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Editorial

ViZeni citatelia,

aktudlnou témou oktébrového

cisla Hudobného Zivota je si-

tudcia v Balete SND. Tanecnici i
protestujii proti spésobu, akym

novy generdlny riaditel Maridn
Chudovsky odvolal Séfa baletu

Andrija Suchanova, a Ziadaji
stanovisko Ministerstva kultiry. [t
Maridn Chudovsky to vnima

ako atak na svoje kompetencie.
Preniknut za mir emdcii, tcelo-

vych interpretdcii a Specifickej e %
problematiky baletného umenia
Je pre outsidera takmer nemoz-
né, no stcasnd kriza sa zda byt
predovsetkym nezviddnutou
komunikdciou, tak vo vniitri siboru, ako i s médiami.
V snahe ziskat nestranny pohlad na uplynuli sezo-
nu v Balete SND sme narazili na typicky slovensky
problém, ktorym je nedostatok nezdvislych kritikov.
Kazdy z oslovenych bol nejakym spésobom sp(ty so
SND. Sticasne sme dostali mnoZstvo nepublikova-
telnych dobromyselnych odportcani, kto je Sothov,
Hroncovej, Radacovského ¢i Chudovského clovek

a ako ho to diskvalifikuje pri posudzovani vzniknutej
situdcie. Poucenie? Slovensko je mald krajina a opdt
sa raz ukazuje, Ze to, ak sa kaZdy s kaZdym poznd,
nie je vZdy vyhodou. Jednotlivec skér ¢i neskor uviaz-
ne v sieti vztahov, kde nehrd hlavni dlohu odbornost,
ale sympatie, antipatie, emdcie, pripadne chladny
kalkul. Chyba potrebny odstup a hranice medZzi reali-
tou a pédiom sa nebezpecne strdcaju. A to nie je dob-
rym vychodiskom pri efektivnom rieseni akéhokoliek
problému, nielen v Balete SND.

J. Surman

Andrej SUBA
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Slovenska filharménia so stalym
hostujticim dirigentom Rastislavom
Starom vystapila 9. 9. v Ziirichu.
V svetoznamej koncertnej sieni
Tonhalle sa s orchestrom predstavili
ako solisti svetoznama slovenska sop-
ranistka Edita Gruberova, tenorista
Pavol Brslik a basista Jozef Benci.
Na koncerte zazneli arie, predohry
amedzihry z diel Smetanu, Dvoraka,
Bizeta, Donizettiho, Leoncavalla, Bel-
liniho a Verdiho. Podujatie, venované
20. vyroéiu prijatia Ustavy Sloven-
skej republiky, sa konalo v spolupraci
slovenského zastupitelského uradu
a Svajciarskej agenttry DTC Classics.
Na koncerte sa zicastnili vrcholni
predstavitelia Svajciarskej konfede-
racie a slovenska delegécia vedena
prezidentom republiky Ivanom
Gasparovi¢om. Koncert vo vypreda-
nej koncertnej sieni s kapacitou 1435
miest bol aj vdaka ticinkovaniu Edity
Gruberovej odmeneny burlivymi
ovaciami, nadSené publikum si vyna-
tilo tri pridavky.

@)

Diia 26. 9. bola Romanovi Bergerovi
vo Var$ave udelena Cena Zvizu
polskych skladatelov. Skladatel,
teoretik, klavirista a pedagog, ktory
uz desatrocia patri medzi najau-
tentickejsich slovenskych tvorcov,
ziskal ocenenie za svoju skladatelskd
¢innost a inSpirujlicu pracu v oblasti
tedrie a filozofie hudby. Pri prilezitos-
ti odovzdania ocenenia usporiadalo
Hudobné centrum v ramci festivalu
Varsavska jeseit Romanovi Bergerovi
autorsky koncert, na ktorom sa pod
taktovkou lvana Buffu predstavil
Quasars Ensemble so sélistami
Sergejom Kopcakom a Urszulou
Krygerovou.

(h)

Operny spevak Peter Dvorsky si
vo Viedni prevzal Cenu Entrope za
mimoriadne zasluhy o rozvoj stre-
doeurdpskeho regionu. Ocenenie,
ktoré sa udeluje od roku 2007, ziskal
umelec za cezhranicné aktivity ako
inciator a garant detskej pesnickovej
sutaze Slavik Slovenska. Sutaz v in-
terpretacii slovenskych [udovych pies-
ni je v sticasnosti okrem Slovenska
etablovana aj v Cechéch, Madarsku,
Rumunsku, Polsku a Ukrajine. Konala
sa aj v Toronte a New Yorku. Tento
rok prebehne vo Viedni.

(TASR)

Prezident Slovenskej republiky Ivan
Gasparovi¢ vymenoval 17. 9. dodatoc-
ne Siestich vysokoskolskych profe-
sorov. Menovaci dekrét profesorky

v odbore tedria hudby si prevzala aj
Yvetta Kajanova, posobiaca na Ka-
tedre hudobnej vedy FiFUK, ktora sa
venuje muzikologickej reflexii jazzu,
rocku a nonartificialnych Zanrov.

(h9)

Slovenska filharmonia

Na nadvori B. Bjérnsona predstavili 16. 9.
na Koncerte bez bariér Slovensky komor-
ny orchester Bohdana Warchala s ume-
leckym veducim a zaroven sélistom Ewal-
dom Danelom kombinaciu Styroch roc-
nych obdobi Vivaldiho a Piazzollu. Vhod-
né spojenie notoricky znamych huslovych
koncertov a diela v §tyle ,tango nuevo”
bolo urcené na sprijemnenie nedelného
popoludnia. Typicky makky farebny zvuk
a preciznu pracu s dynamikou predviedli
+Warchalovci” v Koncerte pre husle a sldci-
kovy orchester E dur RV 269 , Jar" Antonia
Vivaldiho. V €asti Largo by som vSak prija-
la 0 nieco pomalSie tempo, ¢o v podstate
plati o vsetkych Vivaldiho koncertoch. Ok-
rem toho ma prekvapili obcasné rytmické
nezhody, ktoré by sa v tomto repertoari uz
nemali objavovat. V Piazzollovom Verano
Portefio mi chybalo viac temperamentu
a baladickosti tanga. Okrem toho charak-
teristické glissanda vyzneli skor rusivo,
a nie ako citlivy farebny prvok. Navrat ku
Koncertu pre husle a sldcikovy orchester

Albrechtina

Siedmy koncert treticho rocnika cyklu
+(Ne)zndama hudba”, organizovaného ob-
Cianskym zdruzenim Albrechtina, obratil
pozornost posluchacov na madarské piesne
v Uhorsku a na Slovensku, ktoré , hoci pred-
stavuji vyznamni sucast stredoeurdpskeho
kultiirneho priestoru, postupne boli presta-
hované do zabudnutia, ¢i uZ ich autormi boli
Slovdci, Madari alebo Nemci". (bulletin)
Muzikologicky fundované, dramaturgicky
gradované, posluchacsky atraktivne podu-
jatie poskytlo tazko spochybnitelny dokaz,
Ze ignorovat tento segment nasej hudobnej
kultdry znamena ochudobiiovat recipienta.
Taziskom vecera boli vokélne cykly Viliama
Figusa-Bystrého a Stefana Németha-Samo-
rinskeho, zhudobnené texty madarskych
basnikov z diela Alexandra Albrechta a Lu-
dovita Rajtera, i jedind madarska piesen
Mikulasa Schneidra-Trnavského v podani
sopranistky Heleny Becse Szabdovej. Hod-
notny piesiiovy program tematicky doplnili
tri pritazlivé klavirne kompozicie Janosa La-
vottu, Johanna Nepomuka Hummela a Gy-
ulu Beliczaya v muzikantsky posvatenej in-
terpretacii spevackinho kongenialneho ko-
repetitora Petra PazZického.

Z kompozicii, inSpirovanych basnami
Sandora Petdfiho, Anny Wimbergerovej,
Endreho Adyho a dalSich madarskych au-
torov (ich literarnu hodnotu sme si mohli
vychutnat vdaka slovenskym prekladom
v bulletine), vanula zvacsa zadumciva,
nostalgicka, meditativna atmosféra, len
zriedka rozptylena radostnejsim tonom.
A hoci svietivému mladistvému materialu
Heleny Becse Szabdovej vo vSeobecnosti
pristana skor lyrickejsie emécie, muzikal-
nostou dokazala preklenat aj pripadné
rozpory medzi interpretovanym prog-
ramom a svojim prirodzenym vokalnym
naturelom (Cast piesni je skomponovana

gmol RV 315, Leto" ukazal, aky problema-
ticky moze byt interpretacny prechod me-
dzi barokom a 20. storo¢im. SKO B. War-
chala sa nevenuje historicky poucenej in-
terpretacii, preto frazovanim, agogikou
a prizvukmi spravili z Vivaldiho ovela ,mo-
dernejsieho” skladatela. Sélista podal v na-
ro¢nych technickych pasazach excelentny
vykon a vysledny dojem z efektného Pre-
sta nenechal publikum chladnym. V nasle-
dujucej skladbe Otono Porterio orchester
tragiky a sentimentu jesene. Koncerty pre
husle a sldcikovy orchester F dur RV 293
JJeser" afmol RV 297 , Zima" zazneli opa-
tovne ,nestylovo”, vratane nepochopitel-
ného zrychlovania tempa. Navyse zaciatok
Allegro non moltov , Zime" bol poznaéeny
nepresnostami v stihre a intonacii. Na dru-
hej strane Invierno porteiio a Primavera
portefia boli po vietkych strankach zvlad-
nuté velmi dobre. Vynikla predovsetkym
Jar", ktor skomponoval ,El Gran Astor”
ako ho zvykli nazyvat Argentincania. Pre-

v niZ3ej tessiture ¢i v dramatickejSom téne
nez obvykly repertoar umelkyne).

Vrcholmi programu boli Albrechtova nad-
herna balada Az & (Noc) z roku 1922, hu-
dobnou recou zakotvena v hudobnej mo-
derne, a najma treti z cyklov Németha-Sa-

P. Pazicky a H. Becse Szabé
[foto: D. Godar]

morinskeho Hdrom Ady-dal Il (Tri piesne
Adyho Il). Aj spevacka akoby si Setrila sily na
interpretacne ndro¢né miniattiry zhmotfiuju-
ce tizbu po laske a napInenom Zivote i bolest
zmarenych snov: jej hlas znel plno, farebne,
emocionalne syto. Po takomto zenite bol cyk-
lus dvanastich madarskych piesni Viliama
Figusa-Bystrého zaslizenym uvolnenim pre
posluchacov i samotnid umelkyiu - v technic-

ciznost a nesmierny cit pre pracu s pianissi-
mom urobilina mia v tomto pripade velky
dojem. Najmé zaverecnu citaciu kratkej
pasaze z Vivaldiho by som v ich podani na-
zvala ,,oxymoronom v hudbe”. Skoda, e
rovnaky zapal ako vo finale nebol pritom-
ny aj v predoslych castiach. Posluchac si
mohol vypocut skladby z dvoch rozli¢nych
barokovou hudbou. V pripade interpre-
tacie si vSak vnimavejsi poslucha¢ mohol
poloZit otazku, aky je vlastne rozdiel me-
dzi tymito obdobiami. Zaujimavy drama-
turgicky pocin, ktory SKO neprezentoval
prvykrat, mohlo vypointovat lepsie Stylové
odliSenie tychto epoch v hre hudobnikov.
No publikum odchadzalo spokojné, aj ked'
miia koncert velmi neprekvapil. V pripade
orchestra s renomé SKO by nebolo na sko-
du posluchacovi ukazat rozmanitost hudby
prostrednictvom jasného interpretacného
zameru.

Magdaléna STYBLOVA

ky ,oddychovom” repertoéri na zaver kon-
certu mohla priliehavo uplatnit striebro svoj-
ho sopranu i hudobny temperament. , Vdaka
politickym turbulencidm Casto nepreZijii ani
umelecké diela, pisané s najlepsimi tdmysla-
mi. Z kultirneho vedomia sa presivajii do

kultiirneho podvedomia, odkial je uz len vel-
mi krdtka cesta do kultirneho nevedomia.
Kultirne texty, umelecké diela, mizni pred
nasimi oéami," pidu organizatori koncertu
v bulletine. Pochovat kompozicie, ktoré sme
v utorok 18. oktdbra poculi v Palffyho palaci
na Zamockej, by bolo veru skoda.

Michaela MOJZISOVA

102012
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The Hilliard Ensemble na Konvergenciach

Koncert jedného z najznamejSich a naj-
uznavanejSich vokalnych suborov Specia-
lizujlcich sa na stard i sicasni hudbu The
Hilliard Ensemble spolu s franctzskou
huslistkou Muriel Cantoreggiovou ne-
pochybne patril k hlavnym lakadlam toh-
toro¢nych Konvergencii. Sedemnasteho
septembra predstavila tato zostava v bra-
tislavskom Déme sv. Martina Bachovu
hudbu v zaujimavom projekte Christopha
Poppena - ,Morimur”. Projekt, mimocho-

The Hilliard Ensemble a M. Cantoreggi
v Déme sv. Martina [foto: ). Uhlikové]

dom uz vyse desat rokov dostupny na CD
(ECM New Series), nadviazal na muzikolo-
gicky vyskum nemeckej muzikologicky Hel-
gy Thoeneovej, ktora skimala jedny z naj-
slavnejsich diel huslovej literattry - Sondty
a partity pre sélové husle |. S. Bacha. Tho-
ene sa zamerala na hibkové preskimanie
hudobnych, ako aj v ciselnej symbolike
ukrytych stvislosti medzi jednotlivymi cas-

tami Bachovho diela. Okrem toho presku-
mala tiez mnozstvo citécii Bachovych cho-
ralov obsiahnutych v skladbéch pre sélové
husle, a nasledne interpretovala ich zmysel
a vyznam. Tak napriklad dospela i k hypo-
téze, ze znamu Ciacconu z Partity d mol
BWV 1004 skomponoval Bach ako ,hudob-
ny nahrobok" pre manzelku Mariu Barba-
ru. Prave Partita d mol spolu s vybranymi
Bachovymi choralmi je sucastou projektu
+Morimur”, Latinské /n Christo morimur je

jednym zo zékladnych krestanskych, a teda
i Bachovych vyznani, ktoré vyjadruje vieru
¢loveka v to, Ze ,smrt v Kristovi” znamena
vlastne zaciatok ,nového Zivota“. Na kon-
certe boli medzi pat Casti partity povklada-
né Bachove choraly stvisiace so skladbou,
zarovei bola takto poprepletana huslova
avokalna hudba rozdelena do troch celkov,
ktoré vzdy oddeloval choralovy vers ,Den

Ceny Hudobného fondu 2012

Vstredu 26. septembra prebehlo v pries-
toroch Zichyho palaca v Bratislave slav-
nostné odovzdavanie cien Hudobného
fondu.

Cenu Jana Levoslava Bellu, ktoru za
celozivotné dielo ziskal skladatel a kla-
virista Miro Bazlik, odovzdal v pri-
tomnosti riaditela Hudobného fondu
Matuasa Jakabcica predseda Rady Hu-
dobného fondu Vladimir Bokes. Z rik
organistu Jana Vladimira Michalka pre-
vzal Cenu Frica Kafendu za vynikajiice
interpretacné vykony a vyrazny prinos
k autentickej interpretacii v oblasti
starej hudby huslista Milos Valent. Mi-
chalko vyzdvihol Valenta ako umelca,
ktory vo svojej hre vzacne spaja priro-
dzené muzicirovanie (v symbioze s po-
menovanim svojho stboru Solamente

naturali) s historicky poucenou inter-
pretaciou. Muzikologicka a hudobna
redaktorka Melania Puskasova pre-
vzala z rik Lubomira Chalupku Cenu
Jozefa Kreséanka, ktoru ziskala za dlho-
rocné profesionalne tvorivé spristup-
novanie sucasnej slovenskej hudobnej
tvorby najma v tematickych relaciach
Slovenského rozhlasu. Cenu Ladisla-
va Martonika ziskal bubenik Jozef
Dome. Prezident Slovenskej jazzovej
spolocnosti Peter Lipa medziinym pri-
pomenul, Ze Domemu sa podarilo pre-
klenat vyvojovii vetvu a ostat siicasnym
i aktivnym aj po boku mladej generacie
hudobnikov. Marian Plavec prevzal
Cenu Pavla Tonkovi¢a za dlhoroc¢ni
umelecku cinnost v oblasti hudobného
folkléru s osobitnym prihliadnutim na
zostavenie a vydanie publikacie Sveto-

Tod niemand zwingen kunnt”, kore$pondu-
juci s nazvom projektu. V zavere koncertu
prisla jeho pre mna najocakavanejsia cast
- spojenie huslovej Ciaccony a tryvkov vo-
kalnych choralov obsiahnutych v Ciacco-
ne podla analyzy Helgy Thoeneovej. Toto
spojenie dvoch svetov - virtuézneho hus-
lového prejavu a ludskych hlasov spievaju-
cich tryvky Bachovych choralov - na jednej
strane kontrastovalo, no sticasne vytvaralo
i zaujimavt hudobni symbidzu.

Profesionalny pristup k interpretacii Bacho-
vej hudby v podani huslistky Muriel Canto-
reggiovej a Styroch ¢lenov The Hilliard En-
semble (Monika Mauch - sopréan, David
James - kontratenor, Steven Harrold - te-
nor, Gordon Jones - baryton), umocneny
atmosférou timene osvetleného chramové-
ho priestoru pontkol posluchacom nevsed-
ny hudobny i duchovny zazitok. Franctizska

zdr Stracina - Spomienky na hudobné-
ho skladatela. (Eurolitera: Bratislava
2010). Na zaklade navrhu ZdruZenia
dychovych hudieb Slovenska ziskal
Cenu Karola Padivého za dlhodobé
zanietené rozvijanie dychovej hudby na

SPRAVODAIJSTVO

huslistka, mimochodom Ziacka autora pro-
jektu Ch. Poppena, hrala naro¢nti Bachovu
partitu s lahkostou a nadhladom, pricom
vsetko malo svoj spravny ¢as, miesto a zmy-
sel. Umelkyia disponuje krasnym kultivo-
vanym ténom, Sirokym dynamickym spek-
trom a technickou suverenitou. Okrem toho
ma Cantoreggi zaujala najmé obdivuhod-
nym zmyslom pre stvarnenie formy a udr-
Zanie ,tahu” diela, ¢o som najvacsmi ocenila
v Giaccone, v ktorej je ,vtiahnutie do deja”
narocné pre interpreta i posluchaca.
Clenovia The Hilliard Ensemble §tylovou,
intonacne presnou a precitenou interpre-
taciou potvrdili svoju superlativmi oven-
centi povest. Dokonalé poznanie partu
husli bolo pre spevakov samozrejmym
predpokladom pre Uplne suverénne a in-
tonacne i ¢asovo presné nastupy nadva-
zujuce na sélovu hru husli. | bez dirigen-
ta posobili jednotlivé frazy ako jednotne
precitené hudobné celky. Zrozumitelnost
spievanych textov bola pomerne dobra,
ale aj tak by som ocenila, keby boli poslu-
chacom k dispozicii texty choralov v tla-
cenej podobe. Nemézem sa Specidlne
nezmienit o sopranistke M. Mauchovej,
ktorej Cisty, zvuény a prekrasne sfarbeny
hlas evokoval hlas anjela. Istym zvukovym
hendikepom koncertu bola dynamicka ne-
vyvazenost hlasov jednotlivych spevakov,
pricom v niektorych miestach (ako v Cisto
vokalnych Castiach, tak i vo verzii Ciacco-
ny pre husle a vokalny stbor) zanikal naj-
ma kontratenor a baryton.

| cez tento chybajuici krocik k dokonalosti
koncertu, ako aj cez zriedkavé intonacné
zavahanie huslistky, bol bachovsky koncert
nielen nevSednym hudobnym zéazitkom,
ale aj novou moznostou pre posluchaca
na chvilu sa zastavit, zamysliet a vdaka Ba-
chovej hudbe a vykonu interpretov okusit
nieco z Cistoty, pokory, pokania...

Jana LINDTNEROVA

Slovensku a celoZivotnd skladatelsku,
aranzérsku i notografickd pracu v jej
prospech umelecky vedici DH Sel¢ian-
ka Miloslav Hlavacek.

(mot)

Laureati - zlava J. Dome, M. Valent,
M. Bazlik, M. Plavec, M. Puskasova,
. M. Hlavégek [foto: P. Spanko]
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Cim budu zniet Kosice — Eurépske hlavné mesto kultary 2013

KoS3ice si prvym slovenskym mestom, ktoré zvitazilo v konkurencii deviatich miest v boji o prestizny titul Eur6p-
ske hlavné mesto kultiry. Okrem zaujimavého a jedinecného konceptu projektu Kosice Interface 2013, vychodo-
slovenska metropola zaujala rakdsko-uhorskou historiou a postsocialistickou realitou, originalnou multikultdrnou
identitou a poziciou druhého najvicsieho slovenského mesta, metropoly karpatského regionu, a zarovei mesta na
Sengenskej hranici. Kosice majad idealne podmienky na ispesnu realizaciu a profitovanie z projektu KoSice - Eurép-
ske hlavné mesto kultdry 2013.

Cielom projektu je zatraktivnit mesto,
v ktorom jeho obyvatelia budt radi zit
a do ktorého sa budu turisti radi vra-
cat, prave pre jeho $pecificki atmosfé-
ru, pestré moznosti travenia volného
Casu, zaujimavé kultdrne aktivity ¢i his-
torické pamiatky v centre mesta, pricom
neobidu ani jeho okrajové Casti, ktoré
premenili slabost socialistickej architek-
tury na svoju devizu. Kosice sa transfor-
mujd na mesto, ktoré bude modernou,
dynamickou a kreativnou eurdpskou
metropolou. Aktualne sa realizuju in-

Quasars Ensamble s P. Noskaiovou
[foto: archiv Kosice - EHMK 2013]

P. Shapiro [foto: archiv Kosice - EHMK 2013]

vesticné projekty - buduje sa kultdr-
na infrastruktura, ktora bude zazemim
pre podujatia eurépskeho formatu,
zodpovedajica potrebam 21. storocia
(transformacia ¢i rekonstrukcia objek-
tov Kasarne/Kulturpark, Kunsthalle,
SPOTs, Kosicky hrad, amfiteater, Kas-
tiel v Krasnej, Dém sv. Alzbety, Ulicka
remesiel, Vychodoslovenska galéria,
Vychodoslovenské muzeum, Babkové
divadlo, Verejna kniZnica J. Bocatia, Di-
vadlo Thalia, Mala scéna, revitalizacia
mestskych parkov a dalSie).

V oblasti programu mame zaujem pod-
porovat vSetky kvalitné a Zivotaschop-
né umelecké projekty a nastavit ich tak,
aby pretrvali aj po roku 2013. Iniciujeme
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a podporujeme medzinarodnu spolupra-
cu v oblasti kultiry, umenia a tvorby eu-
ropskych projektov a vzdelavanie v tych-
to oblastiach. Citatelov Hudobného Zivo-
ta bude predovsetkym zaujimat program
v oblasti klasickej hudby...

V case pisania tohto ¢lanku sa v Kosi-
ciach prave rozbiehal prvy rocnik bie-
nale sticasného zvukového a elektronic-
kého umenia - Soud City Days/Mesto
zvuku. Tento na Slovensku jedinecny
a inovativny projekt neziskovej orga-
nizacie Kosice 2013 priniesol na netra-

di¢né miesta v historickom centre mes-
ta sucasné podoby zvukového umenia
(soundart a noiseart), predstavil netra-
di¢né, alternativne pristupy v praci so
zvukom, ruchom, Sumom a rozli¢nymi
rovinami rezonancii a frekvencii. V me-
dzinarodnom spolocenstve pozvanych
umelcov, ktorych vybral dramaturg fes-
tivalu Peter Machajdik, boli mena ako
Christina Kubisch, Paul Panhuysen,
Bernhard Gal, Tomomi Adachi, Michal
Rataj, Dawn Scarfe a Pierre-Laurent
Cassiére.

Jesenn 2012 do Kosic prinesie eSte nie-
kolko pozoruhodnych hudobnych podu-
jati. Treti rocnik festivalu Quasars En-
semble & Kosice ma v programe okrem

kvalitnej slovenskej hudby aj uvedenie za-
sadného Schonbergovho diela Pierrot fu-
naire (pre KoSice zavazny dramaturgicky
pocin). Festival ISCM New Music Days/
Dni novej hudby ISCM 2012 sa tento rok
ststredil najma na tvorbu esténskeho
skladatela Arva Parta, ktory prislabil svo-
juucast nafestivale. Do konca roka sa Ko-
Siania mozu tesit aj na koncerty v ramci
projektu ,Hudba medzi Vychodom a Za-
padom” - predovietkym na nérske Trio
Mediaeval a ich megauspesny projekt
Folk Songs, alebo na vynikajiceho vi-

J. Savall [foto: © D. Ignaszewski] u

oloncelistu Gautiera Capucona, ktory
nedavno debutoval s Chicago Symphony
(Charles Dutoit) a Berlinskou filharmé-
niou (Gustavo Dudamel). Jazzové festi-
valy, ktoré su sucastou projektu progra-
mu Eurépskeho hlavného mesta kultury,
st takisto planované na jesen, z toho dva
v Kosiciach (Medzinarodny jazzovy fes-
tival v KoSiciach, Jazz FOR SAle) a jeden
v Presove (Medzinarodny jazzovy festi-
val Jazz Presov).

Spomedzi ,velkych mien” do Kosic za-
vita Jordi Savall so svojim siborom Le
Concert des Nations, Tokyo Metro-
politan Symphony Orchestra v ramci
svojho exkluzivneho cesko-slovenského
turné, operné hviezdy Edita Grubero-

va a Pavol Brslik, huslistka Julia Fis-
cher, aktualne prebiehaju rokovania aj
s dalSimi umelcami, ktorych mena za-
tial nechceme prezradzat. Vyznamnou
udalostou pre Kosice aj celé Sloven-
sko bude medzinarodny festival ISCM
World New Music Days 2013/Sveto-
vé dni novej hudby ISCM 2013, ktory
intenzivne pripravuje Slovenska sekcia
ISCM spolu s dal$imi partnermi (Ko-
Sice 2013, Statna filharménia Kosice,
Hudobné centrum, zakladné umelec-
ké Skoly, konzervatéria a vysoké Sko-

ly). Atraktivny program urcite prinesi
podujatia nasich partnerov, ktoré sa
stali neodmyslitelnou stcastou hudob-
ného zivota Kosic a projektu Kosice -
Eurdpske hlavné mesto kultiry 2013:
festivaly Konvergencie, Quasars En-
semble & Kosice, Festival mladeznic-
kych orchestrov a zborov ,Sengensky
poludnik”, projekt katedralneho Zboru
sv. Cecilie ,Musica ex archivo”, ktory si
kladie za ciel skompletizovat hudobné
diela kosickych regenschori, organistov
a zbormajstrov, posobiacich v Déme sv.
Alzbety, najma Frantiska Xavera Zomba
a Oldficha Hemerku.

Pozornost si zasluzia aj festivaly a kon-
certy podporujice myslienku multikultu-
ralizmu a kulttru mensin (Festival Zidov-
skej kultary ,Mazal tov!”, Rozmanitost,
Cassoviafolkfest, Koncert porozume-
nia, Koncert tolerancie, Romske hlasy
pre zajtrajSok a dalSie).

Sucastou programu budi aj nadalej
podujatia v regiéne, zdruzené pod hla-
vickou projektu Pentapolitana (www.
pentapolitana.sk) a prezentacia Kosi-
ce - EHMK 2013 v zahranici. Vlastny
program pripravuji nové, ¢i zrenovova-
né kultarne centra: Kasarne/Kulturpark
(www.kulturpark.sk), SPOTs (www.
spots.sk) a Kunsthalle.

Jana SARGOVA
Autorka je hudobna dramaturgicka
Kosice - EHMK 2013.
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miniprofil

B Nedavno ste sa vratili z maj-
strovskych kurzov a zo siitaze v Lu-
gane, kde ste ziskali 3. miesto, od
oktébra planujete Studovat na vie-
denskej Universitit fiir Musik und
darstellende Kunst. Zda sa, ze kvar-
teto je vaSou top prioritou.

JT: Postgraduélne Studium u Johan-
nesa Meissla, o ktoré sa uchadzame,
bude pre nés jednym z najdolezi-
tejSich krokov vpred. Ide o dvojro¢-
né stidium, na ktoré by sme neskor
cheeli nadviazat stidiom u Giintera
Pichlera na Medzinarodnom instittite
komornej hudby na Escuela Superior
de Musica Reina Sofia v Madride.
Popritom este kazdy z nas pokracuje
vo svojom sélovom vzdelavani.

PM: Kvarteto je pre nas momental-
ne prioritou cislo jeden, kvdli ktorej
sme boli ochotni vzdat sa aj nasich
predchadzajucich pracovnych zavaz-
kov. V tomto smere nam prave kurzy
v Reichenau a Schwarzenbergu po-
mohli pochopit, Ze to, ¢o robime, ma
zmysel. Dostali sme napriklad dalsie
pozvania na kurzy od Miguela da Sil-
vu z Ysaye Quartet, Josefa Klusona
z Prazak Quartet Ci Evgenie Epshtei-
novej z Aviv Quartet.

AM: Jednou z veci, ktoré sme si z kur-
zov odniesli, bolo aj to, Ze sa musime
zlepSovat nielen ako kvarteto, ale aj
individualne - ako solisti. Jedno ide
ruka v ruke s druhym.

VP: Mali sme zrazu pocit, Ze ,it
works“! Nase domace prostredie je
vodi tejto nadej iniciative nastavené
skor negativne, ale my sme si dobro-
volne vybrali tazsiu cestu.

H  Kvarteto vzniklo v roku 2003
- dnes uz pomaly piSete desatronii
historiu. Ako by ste zhodnotili toto
obdobie?

JT: Zacinali sme na bratislavskom kon-
zervatoriu v triede Stanislava Muchu,
Palovho otca. V pdvodnom zloZeni sme
hrali prvych pét rokov, kym sa v roku
2008 nevystriedal sekund. Potom pris-
la Veronika a od roku 2009 hrame sta-
bilne v tejto zostave. Na VSMU sme
Studovali u Jana Slavika a sikromne aj
u Stanislava Muchu a Frantiska Toroka,
takze sme v podstate ,odchovancami”
Moyzesovho kvarteta. Zlomova bola
Haydnova sutaz vo Viedni, ktord nés
motivovala ist na posledné kurzy a pri-
hlasit sa aj na dalSie Stidium. Stale viac
si uvedomujeme, Ze sa potrebujeme
postivat dalej, aj mimo Slovenska.

[foto: archivMQ]

Mucha Quartet

1. husle

2. husle
viola

violoncelo

AM: Myslim, Ze do tohto roku vkladame vsetci vela oc¢akavani, pretoZe je to pr-
vykrat, kedy sa chceme kvartetu venovat naozaj systematicky, pravidelne spolu
cvicit a vyhradit si na to véetok svoj pracovny Cas.

= Vo vasom repertoari ma vyrazné zastiipenie slovenska hudba. Objedna-
vate si diela aj u sicasnych skladatelov?

PM: Nedavno sme premiérovali slacikové kvarteto Jevgenija Irsaia, ktoré napi-
sal pre nas, a v oktobri budeme hrat v Dolnej Krupej Pietu Mirka Krajciho vo
verzii pre slacikové kvarteto.

AM: To, ze hrame sticasnu slovensku hudbu, vyplyva prirodzene z celkovej hu-
dobne;j situacie u nas, pretoZe prilezitosti pre hranie sa viac-menej viazu prave
na tato sféru. Ale nijako sa tomu nebranime.

MINIPROFIL

JT: Velkad zasluha patri aj Vladovi
Godarovi a obcianskemu zdruzeniu
Albrechtina, vdaka ktorému sme si
mohli zahrat aj (ne)zname sklad-
by Alexandra Albrechta alebo dal-
Sich, u nas malo hravanych sklada-
telov ako Erné Dohnanyi alebo Hans
Koessler.

= Aky kli¢ volite, ked' mozete
ovplyvnit vyber repertoaru?

VP: Vadsinou hrame to, ¢o sa nam
prave paci, ale aj skladby, ktorymi
+musime” prejst, napriklad povinny
repertoar na sutaZiach.

PM: SnaZime sa pritom vyberat si aj
kvarteta narocnejsie na suhru, into-
naciu, skratka skladby, ktoré musi
mat v repertoari kazdé dobré slaciko-
vé kvarteto.

JT: Taha nas to ku klasicizmu, aj
ked Haydnove a Mozartove kvarte-
ta su interpretacne velmi narocné
- je to priezracna hudba, v ktorej je
vSetko pocut. A samozrejme Dvo-
rak, nemecki romanticki skladate-
lia, z 20. storocia hlavne Prokofiev
a Sostakovi¢. Ale v repertoari mame
aj Ravela, Bartoka, Szymanowského
a mnohych dalsich.

B Je jasné, Ze na podiu ste rov-
nocennymi partnermi - mate vsak
svojho ,$éfa” mimo pédia?

VP: V kvartete nemdZe existovat jeden
$éf, pretoze kvarteto su Styria solis-
ti. Neplati tu princip orchestra, kde je
jeden veduci hrac a ostatni ho poslu-
chaju. Snazime sa byt rovnocenni, na-
vzajom sa respektovat a hlavne medzi
sebou komunikovat, pretoze komuni-
kécia je velmi doleita.

JT: Po sutazi v Lugane nas caka na-
hravanie niekolkych skladieb sticas-
ného amerického skladatela Dona
Walkera a koncerty v ramci Studia
mladych v Slovenskom rozhlase, na
Kubinskej hudobnej jeseni, v Dolnej
Krupej, v bratislavskej Univerzitnej
kniznici, na festivale Nova slovenska
hudba v Slovenskom rozhlase, na
Hudobne;j jeseni v Banskej Bystrici...
VP: Zaroven pripravujeme interpre-
tacné kurzy pre deti v spolupraci so
ZUS Jiliusa Kowalského, na ktoré sa
uZ teraz teSime.

Pripravila
Janka KUBANDOVA




SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

O Divergenciach i Peknej hudbe...

Nemozno ich porovnavat. Kazdy z festivalov ma vlastna tvar, hoci v mnohom sa na seba ponasajad. Oba majua ko-
morny charakter, oba si situované mimo centra (co je aj plus...), oba si dielom vykonnych umelcov, violoncelistov.
Vznikli a napreduji bez velkych slov, no hlavne bez obvyklého bedakania nad stratou koncertnych prilezitosti ¢i

spolahlivej monopolnej koncertnej agentaze...

Naopak, oba festivaly sa priam vyZivaja v servirovani invencnych

podujati, kazdym rocnikom dokazu oslovit, pritiahnut pozornost publika a zanechat priaznivé dojmy.

Vecery komornej hudby Divergencie, kto-
rych umeleckym riaditefom je Jan Slavik, za-
virsili Styrmi koncertmi v Skalici (10.-14. 6)
stvrty rocnik. Prvy z koncertov sa zdal byt
mierne trdfalou métou. Orchester Sloven-
skej filharmonie s dirigentom LeoSom Sva-

Duo Teres [foto: S. Jurica]

rovskym s dvorakovsky ladenym progra-
mom vyzeral v kontexte komorne ladeného
festivalu ako prehnané dramaturgické susto.
Rezultat vsak potvrdil pravdu, Ze odvaznym
Stastie praje. Zrenovovany Jezuitsky kos-
tol sa napokon ukazal ako Ziclivy priestor,
v akustike schopny pojat aj orchestralny
zvuk. Skuseny a pohotovy dirigent v Slo-
vanskych tancoch citlivo odhadol dimenzie,
inicioval hracov vedc ich k spontannemu
muzicirovaniu. Hrdinom vecera sa stal ria-
ditel festivalu Jan Slavik s excelentnym s6-
listickym vkladom v Koncerte h mol op. 104.
Vzicne je, ze okrem manazérskych aktivit,
neustéle obhajuje i svoju umeleckd kondi-
ciu. Cesky hornovy shor bol dalim vitanym
hostom podujatia. Dokézal, Ze zvuk smich
lesnych rohov je nielen zlucitelny s akusti-
kou chramu (Farsky kostol sv. Michala), ale
na ploche desiatky skladieb autorov Styroch
storoci dokaze demonstrovat hudobnicku
jednotu a interpretacnti nespochybnitelnost
hracov na tento, v nasich koncinach este sta-
le pomerne ,chdlostivy” dychovy nastroj.
Duo Teres je komorna zostava v zloZeni Lu-
cia Kopsova (husle) a Tomas Honék (gita-
ra) posobiaca od roku 2007 v Cesku. Sym-
paticki mladi umelci pripravili pre publikum
v koncertnej sieni Frantiskanskeho klastora
ozajstnt lahddku. Skveld sthra, duchovné
stiznenie a empatia hlavne v skladbach Albe-
niza, Piazzollu, a Freidlina ocarili. Prekvape-
nim bol ambiciézny skladatelsky prispevok
klarinetistu Branislava Dugovica vo vtipne
formulovanej suite s vystiznym narativnym
nazvom Go repetitive! Dostojnost a noblesu
podujatiu dodalo spoluti¢inkovanie ¢inoher-
nej divy zahorackej rodacky, jubilujicej Ma-
rie Kralovicovej. |ej prednes vyberu z oblu-
benej slovenskej poézie vdychol veceru opar
pdvabnej nostalgie... Zaver v poradi Stvrtych
skalickych Divergencii pripravilo v Evanjelic-

kom kostole a. v. Moyzesovo kvarteto su-
verénnou kreaciou skladieb Mariana Vargu
a premiéry Ladislava Kupkovica (Cantica
slovaca). Priestor popri fiom vo Vaithalovom
Koncerte D dur dostal mlady talentovany
kontrabasista Filip Jaro.

Moyzesovo kvarteto [foto: Marencin & Yurkovic]

Posledny jilovy vikend (26.-29. 7.) pat-
ril tradicne Festivalu peknej hudby v Ban-
skej Stiavnici. Podujatie je u7 trinast rokov
miestom pre tvorivii ,tvrdohlavost” Eugena
Prochaca. Tak teda: znova ta ista Struktdra,
rovnaké priestory, no vZdy nové neopozera-
né a neopociivané umelecké tvary a vykony.
To by mohol byt v strucnej charakteristike
komentar k Siestim podujatiam Stiavnického
cyklu... Entrée v Kostole sv. Katariny ,obsta-
rali” v Opernom galapredstaveni traja umel-
ci, sopranistka BoZena Ferancova, baryto-
nista Pavol Remenar s klavirnym sprievo-

Petrik. Vernisaz v Rytierskej sale Starého
zamku bola pdsobivo dekorovana skladbou
skomponovanou pre tto prileZitost. V Duu
pre violoncelo (Eugen Prochac) a akordedn
(Rajmund Kakoni) Ecinitna s hudbou na-
plnenou symbolmi, altiziami, odkazmi, no

mi prispevkami (skvely Ysaye), potesila Sere-
ndda (2 husle aviola) od B. Martin, violon-
Celovym prepisom tretiecho partu prispel
E. Prochac. V predposledny dei festivalu ce-
lilnaporu zaujemcov Kostol sv. Katariny, kde
bolo ohlasené vystipenie Bratislava Hot

L vty

radio.string.quartet.vienna [foto: archiv Festivalu pel‘_ﬂm_d'h
=

najmé priznacnou Zivotodarnou expresiou
oslovil autor Jevgenij IrSai. Usporiadatelsky
tim takmer vZdy dokaze v dramaturgickom
komplexe atakovat nejakou neocakavanou
atrakciou. Pre (mna) bezného klasického po-
sluchaca znamenalo vysttpenie fenomenal-
neho suboru radio.string.quartet.vienna
neobycajny a nevsedny zéZitok. Bola to elek-
trizujica produkcia, pridy priebezne ,ko-
lektivne” formovanej hudby, ktorej prislus-
nost len tazko jednoznacne definovat. Maj-
strovsky zvladnuté a timocena, sidli a vznika
azda niekde na hrane i priesecniku klasiky,

iy

Serenaders. Program s, patinovanymi” sla-
grami slovenskej tanecnej hudby prvych de-
kad minulého storocia ,povyseny” interpre-
taénym umenim sdboru a jeho Sarmantného
lidra Juraja Barto$a, no najma s bonmotmi
Milana Lasicu boli magnetom pre stovky
(zrejme nielen) domécich priaznivcov tohto
uslachtilého ansamblu. Elitni hraci dycho-
vej sekcie SF uz par rokov posobia ako stibor
Slovenské dychové kvinteto. S programo-
vou vzorkou zo svojho repertoaru uzavreli
festival povabnym promenadnym koncer-
tom v kipeloch Sklené Teplice.

Bratislz

d |

a Hot Serénade

dom Réberta Pechanca. Nadielka arii a duet
s peknymi vokalnymi kreaciami, pdsobivo
skoncipovand, ku klimaxu spejica drama-
turgia a rovnako senzitivne reakcie publi-
ka, €o viac si mozno Zelat na zaciatok po-
dujatia? Tradi¢nou sucastou festivalu byva
prispevok vytvarnych umelcov. Tentokrat
participoval svojou hudobne inSpirovanou
Castou diela akademicky maliar Viadimir

jazzu, rocku, etno..., slovom v ohnisku na-
bitom nesmiernou potenciou a znalostou
tazko obsiahnutelného muzického vesmiru.
Viac nez pévabné intermezzo znamena kaz-
doroény ,vylet” do Barokovej kaplnky svi-
toantonského kastiela. Na matiné tentokrat
umenim potesili ceski huslisti, oteca syn s to-
toZznym menom Jan Mracek. Najma mladsi
hudobnik zaujal svojimi prikladnymi sélovy-

Elan, schopnost hladat aj podelit sa o naj-
dené, prajnost participujucich donorov
oboch zicastnenych miest to si devizy,
ktoré i bez okazalych fanfar azda garantuju
dalsie rocniky sympatickych podujati. Fes-
tival peknej hudby i Divergencie to (nielen
v lexikalnej substancii) spaja a definuje.

Lydia DOHNALOVA
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Klavirne seminare EPTA

«1ak takého pana ucitela som e3te naozaj nikdy nevidela,” nezadrZala svoj spontanny obdiv i smiech vyvolany pe-
dagogickym ,,5antenim” a duchapritomnymi napadmi prof. Gabora Eckhardta moja starsia spolusediaca. Aj také boli
reakcie na tohtorocnych klavirnych seminaroch EPTA, ktoré sa uz ako zvycajne konali v priestoroch bratislavského
Konzervatdria na sklonku leta.

KedZe sa byvala predsednicka slovenskej sek-
cie Eurdpskej asociacie ucitelov klavira doc.
Eva Fischerova-Martvoiiova, (ktord letné
semindre v spolupréci s Asociaciou ucitelov
hudby Slovenska 20 rokov dramaturgicky
a organizacne pripravovala aZ kym nepredala
stafetu prof. Ide Cerneckej) doila vjznamné-
ho jubilea, vacsia ast programu tvodného
diia bola venovana jej bohatému pedagogic-
kému i umeleckému odkazu, a to i v pritom-
nosti a cez interpretacné vykony niektorych

jej absolventov - Renaty Bialasovej, Dany
Sasinovej a Mikulasa Skutu.

Po prijemnom koncerte sa tcastnici mohli
vdaka prezentacii doc. Frantiska Perglera
stat spolupttnikmi po vyznamnych Zivotnych
i umeleckych milhikoch doc. Fischerovej, o to
autentickejSie, Ze prednaska bola bohato
doplnena premietanou fotodokumentéciou.
Vidiet jubilantku v rozli¢nych obdobiach Zivo-
tai v pritomnosti vyznamnych osobnosti nasej
kulttiry bolo skutocnym zazitkom! Skromnost,
nadsenie, energia - to boli najviac skloriované
vyrazy viazuce sa k tejto vzacnej osobnosti
i v nasledovnom rozhovore s jej absolventmi.
(Okrem spominanych odchovancov bola
prizvana ako byvala absolventka aj Katarina
Dibakova).

,Hudba ako hra“ - pod tymto mottom sa
uprostred pestrého programu objavila pre-
zentacia Ivana Sillera, ktory si prizval hosta

John Cage
a hu(d)by

Projekt Studentov Katedry hudobnej
vedy Univerzity Komenského prinesie

v ramci podujati vo Zvolene a v Bratislave
nekonvencny pohlad na Zivot a dielo
experimentalneho skladatela, vynalezcu
afilozofa Johna Cagea (1912-1992).
Charakteristickou ¢rtou Cageovej osob-
nosti bola zvedavost vo vztahu k vset-
kému novému, ktora sa premietla aj do
hladania neobvyklych prepojeni hudby

so svieZou pedagogickou invenciou FrantiSka
Kiralyho, spoluzakladatela Cluster Ensemble,
&ena VENI ensemble. Siller prostrednictvom
vlastnych interpretacnych ukazok objasnil
grafické partitiry Gyorgya Kurtaga a zmysel
tohto umelecko-pedagogického odkazu, kto-
1y i vdaka viacerym minulorocnym Sillerovym
aktivitam stale viac prenikd do hudobného
povedomia a vytiha nas, Ziakov i pedagdgov,
interpretovi posluchacov z paztirov nebezpec-
nych stereotypov.

S Frantiskom Kiralyom prisli i dalSie prekva-
penia: obrovsky pomalovany kartén s roz-
pravkou (,0 vyslobodenych sardinkach”),
ktord podla vlastnej namalovanej predlohy
interpretoval sam maly-velky autor Alesko
Junek, ,zlepSovaky" na ,bezbolestné” a do-

a prirody. Tuzba tohto originalneho tvor-
cu avasnivého mykoldga po spojeni sveta
hib a hudby sa odraza aj v dramaturgii
projektu, ktorého autormi si Martin
Harazin a Filip Hosko. Pocas dvojice
vecerov v Lesnickom a drevarskom
muizeu vo Zvolene (4. 10.) a a4 - nultom
priestore v Bratislave (15. 10., v novych
priestoroch na Karpatskej ulici ¢. 2), si
navstevnici budi mact pozriet vystavu
+Hu(d)by", vypocut prednasky estetika
Jozefa Cseresa (John Cage - majster
nezdmernosti, bdsnik vsednosti a praktic-
ky filozof supernaturalizmu) a mykologa

konca zabavné ucenie sa ndt i rytmu, hracky
a iné vlastnorucne zostrojené pomdcky
s detskymi obrazkami na dosahovanie roz-
norodej rezonancie strin preparovaného
klavira, ktoré priamo aplikoval a predvie-
dol vo svojich skladbach pre deti F. Kiraly,
Aleskovo nahraté CD s jeho vlastnymi
predslovmi a dalSie konkrétne sktsenosti
¢i ukazky z vlastnej (mimoskolskej) peda-
gogiky - to bol naozaj lakavy pedagogicky
arzenal, hotova hudobna dielina!

Po minulom roku uz druhé pozvanie profeso-
ra budapestianskej Akadémie Franza Liszta
Gabora Eckhardta na podu bratislavského
Konzervatéria bolo skutocne mimoriadnym
pocinom. Eckhardt méa bohaté skisenosti
i s detskou pedagogikou, je totiZ naozaj ,pan
ucitel”. Pri praci s detmi, ale i dospelejsimi
Ziakmi naplno a efektivne ztirocil svoj tempera-
ment, priom na dosiahnutie interpretacného
ciela vyuzival vSetky dostupné prostriedky:
od napadnej a spontannej gestikulacie a ne-
zabudnutelnych veselych grimés, majstrovsky
timociacich interpretacné pocinanie si malych
i vacsich klavimych adeptov, cez provokativne
otazky az po konkrétne a predovsetkym vyso-
ko odborné recepty na klavirne neduhy. Gabor

Eckhardt bol (okrem zjavne vysokej hudobnic-
kej erudovanosti) vynimocne kreativny...

Pecat vysokej odbornej kvality dodava po-
dujatiu kazdorocne prof. Alena Vlasakova
(AMU Praha, JAMU Brno), ktora v tomto
roku spestrila prednasku o profesionalnych

Stanislava Glejduru (Fascinujiici svet
hiib), zicastnit sa na koncerte, na ktorom
subor Cluster Ensemble (um. veduci
Ivan §iller), Lenka Novosedlikova,
Marian Zavarsky a Matiis Wiedermann
uvedu skladby ako Living Room Music,
Water Walk, Child of Tree, Branches
alebo Dream. V Bratislave projekt
ozvlastni spoluti¢inkovanie tanecnice
aimprovizatorky Petry Fornayovej a hu-
dobno-kulinarska performance britského
zoskupenia Sonic Catering Band, ktoré
pripravi niekolko Cageovych receptov.
Viacinformacii: fb JohnCageahudby
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ochoreniach klaviristov od pociatku vyué-
by i ukazkami z franctzskeho dokumentu
.Housle v hlavé" (La fondation Ipsen les
films du Levant). Vdaka nemu sme mohli
zasnut a byt bezprostredne tcastni proce-
sov prebiehajucich v ludskom mozgu pri
nacviku skladby za roznych podmienok.
Okrem uz spomenutych aktivnych tcastni-
kov prispeli svojou prednaskou opit riaditel
Konzervatoria v Bratislave Peter Cerman
i doc. Jan Jirasky (JAMU Brno). Nemozno
nespomenut vynimocne erudovand pred-
nasku Vladimira Godara o Bartokovom
Mikrokozme a prezentaciu hodnotného
prekladu Miloslava Starostu klasického
diela Jevgenija Timakina Vychova pianistu,
v ramci ktorého bolo mozné spoznat i cenné
ukazky z DVD s Timakinovym vysvetlova-
nim jeho metodiky priamo za klavirom.

K optimalnemu vyvéazeniu slova hudbou
prispel mlady talentovany klavirista Eduard
Lenner, ktory ucastnikov potesil dielami
Rachmaninova a Liszta. Cely balik podnetov,
skoncentrovany do malého casového prie-
storu troch dni, nés v osobnom rozhovore
s prof. Idou Cerneckou primil k podobnym
Gvaham: ,Do akej miery je mozné zdrocit
tieto i mnohé vlastné vzacne poznatky v Spe-
cificky naro¢nych podmienkach zakladnych
umeleckych $kdl? Nakolko je v sticasnej
kulttrnej a spolocenskej situdcii realne klast
naroky na odbornost a aky druh odbornosti
to vlastne dnesné doba od pedagdga vyZadu-
je?" Zrejme z podobnych aktualnych otazok
vyvstalo v prof. Cerneckej rozhodnutie veno-
vat sa buduci rok i tymto zdanlivo mimoume-
leckym, no nadovsetko aktualnym témam.
Kreativita ako zarucena prevencia proti
pedagogickej strnulosti... V hokejistickom
tbore téelovo obleceny Ivan Siller dvodom
svojej prednasky venovanej Kurtagovi de-
monstroval pontkané mozZnosti pedagogi-
ky hodenim rukavice a zloZenim obrannej
masky z tvare. Klavirne seminare EPTA so
svojimi podnetmi st taktiez hodenou ru-
kavicou. Ide len o to, kto a ako ju zodvihne.

Zuzana ZAMBORSKA
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Slovenské historické organy

21.rocnik medzindrodného festivalu, 27. augusta - 1. septembra, Spolok koncertnych umelcov

Medzinarodny festival Slovenské historic-
ké organy si uz viac nez dvadsat rokov udr-
Ziava prominentné postavenie medzi exis-
tujucimi i vznikajicimi organovymi podu-
jatiami. Podmieniuje to najma dotyk s na-
strojmi, z ktorych citit pokoru starych maj-
strov i zvlastnu kvalitu ich diel. Ozivenim
tychto hodnat profesionalnymi organista-
mi vznika u SirSej verejnosti tcta k historii
i povedomie o hodnote tychto nastrojov.
Sedemdesiatsedem zreStaurovanych na-
strojov zo 126 oZivenych na koncertoch
pocas obdobia 20 rokov sa niekomu moze
zdat malo, no v sucasnej ekonomickej

vat poziadavky interpretov. Aj tento rok
zazneli Styri nastroje, ktoré Valovi¢ zre-
Stauroval: v Jablonovom, Raci, Dolnych
Salibach a v Stupave-Maste. Kazdy z tych-
to nastrojov bol od iného stavitela. Dalsie
dva nastroje restaurovali organari Marian
Muska v Ziline a Dalibor Lipka v Zahor-
skej Bystrici.

Aktudlny rocnik festivalu bol dramatur-
gicky vynikajuco postaveny, vyber orga-
nistov k nastrojom presny. Uz tradicne na
festivale hraju traja domaci a traja zahra-
ni¢ni umelci. Otvaraci koncert na pneuma-
tickom organe z roku 1902 firmy bratov

Nastroj Karla Klocknera v Jablonovom
[foto: M. A. Mayer]

(.

i kultarnej situacii (komplikovanej posto-
jom spravcov niektorych farnosti) bolo na
zrealizovanie takéhoto projektu potrebné
mimoriadne Usilie. Dvanéstrocné vedenie
festivalu jeho zakladatelom prof. Ferdina-
dom Klindom prevzal po roku 2004 pred-
seda Spolku koncertnych umelcov Jan Vla-
dimir Michalko. Spolo¢ne s Dr. Alojzom
Marianom Mayerom sa snaZia kazdy rok
zaradit do festivalu nové zrekonstruova-
né organy. Dve dekédy sa festival orien-
toval len na nastroje zo 17.-19. storocia
s mechanickou traktdrou. V tomto roc-
niku uznali za historicky nastroj aj organ
v Zahorskej Bystrici postaveny firmou
bratov Riegerovcov z Krnova v roku 1902
s pneumatickou traktdrou. Vynimocnym
zvukovym obohatenim bolo zaradenie na-
stroja renomovanej anglickej firmy J. C.
Bishop z roku 1854 z Kostola sv. Mar-
garéty v Birminghame, ktory pre chram
v Stupave-Maste zrekonstruoval a posta-
vil organar Jan Valovi¢. Medzi dielami or-
ganovych majstrov z nasho tzemia tak po
prvykrat zaznel aj zvuk odli$nej kultary.
Meno restauratora Jana Valovica sa citu-
je prikvalitnych restauratorskych pracach
historickych nastrojov uz na kazdom ro¢-
niku festivalu. Restaurator je jeho velmi
dolezitou stcastou, pretoze bez kvalitnej
prace by organy neboli schopné zrealizo-

il !| Mll!lll

Riegerovcov z Krnova v Zahorskej Bystri-
ci odohral Jan Vladimir Michalko, nastroj
v Stupave-Maste predstavil Talian Miche-
le Croese, na vzacnom pozitive frantiska-
na Peregrina Wernera z 1732 v Ziline hral
Poliak Jakub Garbacz, na nastroji Karla
Klocknera z roku 1854 v Jablonovom sa
predstavil Martin Bako, organ Johanna
Fazekasa z 1841 v Raci ozivil Franciz Pas-
cal Marsault a na nastroji Martina Sasku
st.zroku 1878 v Dolnych Salibach koncer-
tovala Maria Puhovichova.

Dispozicia nastroja je urcujica pre vyber
literatary. V ostatnych rokoch sa znac-
ne rozsirili ,tradi¢né” men o tituly u nas
menej zndme, ako aj o improvizacné vstu-
py, pocas ktorych ma interpret prilezitost
najlepsie predstavit nastroj. Prvenstvo si
v tomto smere uz roky udrZiava Jan Vla-
dimir Michalko, ktory v cykle nahravok
na najzachovalejsich historickych nastro-
joch oboznamuje posluchacov s menej
hravanymi opusmi. | tentoraz zvolil pre
pneumaticky, zvukovo menej prierazny
nastroj skladby, v ktorych poodhalil jeho
charakter v pokojnom plynuti a v stlade
s hudobnym myslenim nemeckych au-
torov Theodora Griinbergera, Johanna
Gottloba Topfera, Adolfa Friedricha Hes-
seho, program obohatilo dielo Belgi¢ana
Jacquesa Nicolasa Lemmensa a zaver vy-

gradoval hudbou Josefa Gabriela Rhein-
bergera. Interpret vyuZil prilezitost a vda-
ka svojim umeleckym dispoziciam previe-
dol posluchaca kombinaciami zvukovo
makkého poetického charakteru nastroja.
Vhodnym doplnkom k hudbe bol slovny
vyklad Dr. Ludmily Michalkove;.

Uplne iny charakter mal anglicky jedno-
manualovy organ Zziarivého zvuku s pe-
dalom v Stupave-Maste, ktory predstavil
Michele Croese v stylovo i zvukovo ko-
rektnom sdzvuku interpreta s nastrojom
v talianskej a nemeckej literattire. Hudba
Bernarda Pasquiniho, Alessandra Scarlat-
tiho, Antonia Vivaldiho, Giovanniho Bat-
tistu Martiniho, Baldassareho Galuppiho
a Talianmi inSpirovaného Georga Friedri-
cha Handela ozila vdaka iskre muzikality,
ktora sprevadzala perliva technika, zmy-
sel pre detail a krasne klenuté kantiléna.
Organ a interpret vytvorili posobivi jed-
notu, ktord zanechala nezabudnutelny
zazitok.

Iny typ nastroja aj interpreta hostilo Jab-
lonové. Islo tiez o jednomanualovy organ
s pedalom z roku 1854, ale s inou $trukt-

ne Johanna Fazekasa z roku 1841 v Raci sa
citil velmi isto, pohotovo, invencne. Kom-
pozicie starych majstrov v nadvéznosti
na stcasné (napr. Dietrich Buxtehude -
Petr Eben, Georg Muffat - Anton Heiler,
Haydn a Arvo Pért s Jehanom Titelouzom)
dokazal stmelit do jednoliatej riavy lahko
posobiacich, prirodzenych a prekrasne
klenutych linii s bohatym vyrazom. Ve-
deny neomylnou muzikalitou a citom pre
mieru patril jeho vykon nielen k vrchol-
nym zazitkom festivalu, ale viacerych or-
ganovych produkcii posledného obdobia.
Bodkou za festivalom bolo vystipenie
Marie Puhovichovej v Dolnych Salibach
na vyhornom Saskovom organe z roku
1878, na ktorom uz hrali v rdmci Sloven-
skych historickych organov viaceri inter-
preti. Ale mlada, muzikdlna organistka
s darom prirodzenej uvolnenosti, jasnym
nazorom ohladom $tylu a s disciplinou,
dokazala precitit a invencnou registraciou
dotvorit intencie autora.

Na zéaver tohto ro¢nika nemozno nespo-
menut spravcov farnosti, ktori este pred
festivalom pribliZili veriacim poslanie fes-

rou, dispoziciou, zvukovou kulttrou aj in-
terpretacnym pristupom. Martin Bako,
nedavny absolvent VSMU a v stcasnosti
titularny organista v Déme sv. Martina,
ma dispozicie pre zvukovo velkorysé par-
titdry. Ku krehkym historickym nastrojom
si hlada cestu. Aj dramaturgia jeho prog-
ramu hovorila o tom, Ze sGi¢asna hudba ho
indpiruje viac. Popri starych majstroch Do-
menicovi Zipolim, Johannovi Pachelbelovi,
C. Ph. E. Bachovi presiel cez Felixa Men-
delssohna Bartholdyho, Johannesa Brahm-
sa, Léona Boéllmanna k Janovi Levoslavovi
Bellovi, lljovi Zeljenkovi a k vlastnej impro-
vizécii. V nej sa otvoril a dokazal, Ze poho-
tovost tvori nielen neodmyslitelnd sucast
sprevadzania liturgie, ale je tiez predpokla-
dom spontanneho muzicirovania.

Skusenosti s nastrojmi Cavaillé-Collav Pa-
riZi a rozmanitymi svetovymi organmi for-
muju umelecki vypoved Franciza Pasca-
la Marsaulta. Na dvojmanuélovom orga-

tivalu, upozornili na kvalitu domécich
nastrojov, ¢o bolo citit na navstevnosti
a vytvoreni prijemnej atmosféry pocas
koncertov.

Dvadsiaty prvy rocnik Medzinarodného
festivalu Slovenské historické organy moz-
no povazovat za tspesny - z pohladu dra-
maturgie, rozmanitosti vykonov, nastrojov
aj interpretacnych pohladov. Par skalnych
priaznivcov, ktori merali kilometre na vset-
ky koncerty, ziskalo obraz hodnét, ukry-
tych za mirmi chramov v slovenskych de-
dinach. K ich SirSiemu spoznaniu by poslu-
zili nahravky, ktoré v minulosti prezentoval
rozhlas, najma vo viano¢nom vysielani.
V sti¢asnosti tie najlepsie organy zviditel-
fiuje na CD nosicoch Jan Vladimir Michal-
ko. No atmosféru a hudobné zazitky, kto-
ré vytvorili umelci v Stupave-Maste alebo
v Radi, si odniesli len ti, ktori tam boli.

Etela CARSKA
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v Balete gND

[foto: A. Faraonov]

Zda sa, Ze naplnenie Zelania ministra kultiry Mareka Madarica, aby novy generalny riaditel SND pre
svoju koncepciu ziskal kazdého pracovnika divadla, vytvoril Zi€liva atmosféru a k zmenam pristupoval
citlivo, musi eSte nejaky ¢as pockat. Napata situacia vznikla medzi ¢lenmi Baletu SND a generalnym ria-

ditelom Marianom Chudovskym.

»INechceme zmenu, chceme pokracovat v ume-
leckej linii, ktord bola nastavend minulu sezo-
nu. Priniesla najlepsiu atmosféru, umelci sa
mohli sustredit, ludia sa navzdjom podporova-
li. Mali sme vSetko, o com v médidch generdlny
riaditel v suvislosti so SND hovoril: medzind-
rodny presah, ndvstevnost, profit, a zviditeliio-
vali sme sa. Potom pride niekto, komu je to la-
hostajné a ndsilne chce menit veci, ktoré fungu-
Ju,“ hovoria tanec¢nici. Napriek opakovanému
prislubu Mariana Chudovského, ze personal-

K. Luptakova (Rubin) [foto: A. Faraonov]

ne zmeny v umeleckych suboroch sa nebudu
robit pocas nepritomnosti zamestnancov,
a bude k nim dochadzat postupne, ¢lenovia
Baletu SND po névrate z divadelnych praz-
dnin 20. augusta zistili, Ze riaditelom Bale-
tu SND uz nie je Andrij Suchanov, ktorému
subor v dvoch tajnych hlasovaniach vyjadril
doveru. Suchanovovi odchod z postu Chu-
dovsky oznamil uz 15. augusta. Na zaklade
rozhodnutia generalneho riaditela a bez kon-
zultacie s baletnym suborom sa tak riaditelom

stal Jozef Dolinsky mladsi, doteraz vnimany
najmé ako vynikajuci sélovy tane¢nik. Hoci
¢lenovia Baletu SND nespochybriuju kompe-
tenciu generalneho riaditela na takito zmenu
podla zriadovacej listiny SND, spdsob, akym
sa udiala, rozhodne nepovazuju za S$tastny
a toto konanie odsudzuju ako neetické. ,Vset-
ky verbdlne prisluby boli porusené. Boli sme
postaveni pred hotovt vec, nebola Sanca zvdzit
iné moznosti,“ povedal nam v rozhovore ¢len
suboru, ktorého zaskocilo, ze sa 0 zmene do-
zvedel najskor z dennika SME.
Prekvapenim bolo aj to, Ze z hry
vypadol Chudovskym favorizo-
vany a medialne zndmy Mario
Radacovsky, ktorému podla ne-
oficialnych informécii poskodilo
koketovanie s istou politickou
stranou. ,,Nejde v prvom pldne
0 Radacovského c¢i Dolinského,
hlavny problém mdme s generdl-
nym riaditelom. Pdn Chudovsky
nds neberie ako rovnocennych
partnerov, nie je ochotny s nami
diskutovat ani zvdZzit nase argu-
menty. Sme profesiondli a balet
Je nds Zivot,* pocut od zastupcov
suboru, ktori sa ¢uduju, preco
ak miesto riaditela Baletu SND
neziskal Radacovsky, ktory figu-
roval v Chudovského koncepcii,
nebolo na post vyhlasené vybe-
rové konanie, kde by v komi-
sii mali hlas aj ¢lenovia baletu.
DoterajSim vyvrcholenim sporu
bolo publikovanie otvoreného
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listu (30. augusta), ktory okrem médii smero-
val i na Ministerstvo kulttry a ¢lenom Vyboru
Narodnej rady Slovenskej republiky pre kul-
taru a média. V odpovedi zamestnancom zo
4. septembra Maridn Chudovsky tento postup
kritizuje: ,,... je mi ldto, Ze namiesto dialégu

s novym vedenim sa snazite vyuzit rézne sposo-
by a médid k tomu, aby ste [...] Skandalizovali
interné pomery v SND a poukazovali na nie-
ktoré moje postupy pri rozhodovani kto a akym
sposobom md dalej viest Balet SND.“ Sélista
Baletu Oliver Jahelka vS§ak toto konstatovanie

K. Singhofferova (Macka) a R. Crighton
(Kociir) [foto: A. Faraonov]

odmieta: ,,Nie je to celkom pravdivé. S pdnom
Chudovskym sme sa niekolkokrdt netspesne
stretli. Nemal zdujem pocuvat, ¢o hovorime.
Toto by sa nikdy nestalo v diskusii s ¢inoherca-
mi, ktori su medidlne zndme osobnosti. Preto
sme napokon zvolili cestu cez médid.“ Z doku-
mentov, ktoré mame v redakcii k dispozicii,
vyplyva, ze pred publikovanim otvoreného lis-
tu boli naplanované tri stretnutia zamestnan-
cov baletu s vedenim. Na prvom Chudovsky
verejnu diskusiu odmietol, potom stretnutie
so zastupcami baletu zrusil, nekonalo sa ani
stretnutie so zastupcami odborov vyplyvajtce
z kolektivnej zmluvy. Tane¢nikom preto nie je
celkom zrejmy ani dévod odvolania Suchano-
va. ,Hlavny problém Suchanova je, Ze to bol
Sothov ¢lovek,“ myslia si a naznaéuji osob-
né problémy, pricom zakulisné informacie
o0 akejsi zakopovej vojne medzi ,,Sothovcami®
a ,rada¢ovcami® odmietaju ako mystifikaciu.
Situaciu vnimaju tiez ako Standardnu prax,
kedy novi riaditelia prichadzaja s predstavou,
Ze vSetko pred ich nastupom bolo zlé. , Prob-
lém je, Ze v subore chyba kontinuita. Za posled-
nych Sest rokov je to uz Stvrtd zmena vo vedent
Baletu SND. Kazdy chce prist s novymi ndpad-
mi, umeleckymi viziami. Nds subor sa s tou mi-
nulorocnou stotoznil a myslim si, Ze aj laickd
i odbornd verejnost ndm dala za pravdu, Ze
toto je azda cesta, ktorou sa md balet uberat,*
povedal pre Hudobny zivot Jahelka. ,,Atmos-

Kazda zmena - naprava
boli a nieco aj stoji...

Slovenské narodné divadlo sa nachadza v hibokej
moralnej, umeleckej a v neposlednom rade eko-
nomickej krize, ktora v dejinach je porovnatelna
azda iba s velkou krizou z rokov 1922/1923, zna-
mou ako ,Vlada Druzstva SND". Bolo to obdobie
bezvladia, ked sa k problémom vedenia divadla
vyjadrovali ¢lenovia stboru, clenovia druzstva aj
navstevnici. Kriza, ktoru teraz prezivame, je v nie-
ktorych momentoch velmi podobna tej spred de-
vatdesiatich rokov...

Ubezpecujem kazdého, kto sleduje dianie v SND,
Ze vyvijam maximalne usilie, aby sa kriza v co
najkratSom case prekonala, aby danovi poplatnici
nemali obavy, Ze Statna dotacia pre SND bola zne-
uzita na iné ciele, nez na aké je urcend. Snazim sa
o podporu kazdého, kto to mysli s divadlom véz-
ne a je ochotny prilozit ruku k dielu pri prekonani
tohto tazkého obdobia. Ale kazda zmena - naprava
boli a nieco aj stoji. Zial.

Nezriekam sa zodpovednosti, ale ani svojich pra-
vomoci pri menovani odborného vedenia stiborov.
Mojimi partnermi st riaditelia siborov. V ramci
koncepcie, ktorti som predostrel pri vyberovom
konani, menoval som svoj tim, ktory som iba v pri-
pade baletu - pod vplyvom novych skutocnosti -
korigoval. Tym sa vsak nic¢ nemeni na mojich pred-
savzatiach presadit vSestranni zmenu a zaviest po-
riadok, predovsetkym pri nakladani s rozpoctom.
A prave vel'ké nezrovnalosti vo financiach ma viedli
k presvedceniu, Ze v baletnom stbore treba konat
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rychlo a musi nastat aj osobna zodpovednost. Preto
som v auguste odvolal Andrija Suchanova z postu
riaditela Baletu SND.

NepovaZzujem totiZ za pripustné, aby sa v sicasnej
ekonomickej situacii, ked SND k 31. julu 2012 malo
stratu viac ako 860-tisic eur, napriklad vyplacali ho-
norare, ktoré presahuju nielen slovenské moznosti,
ale su aj v zapadoeurépskom meradle vysoko nads-
tandardné! A nedopustim stav, aky nastal v baletnom
stibore, ked'uz v juli vycerpali takmer cely svoj rozpo-
Cet a subor by teoreticky do konca kalendarneho roka
nemal uz vobec hrat! Zaroven garantujem, Ze pocas
mdjho pdsobenia vo funkcii generalneho riaditela
SND na vyplatnych listinach nebudd ,mitve duse”,
ako tomu bolo doteraz. Po zisteni zdvaznych skutoc¢-
nosti som ihned konal a podavam trestné oznamenie
na generalnu prokurattru za nehospodarne naklada-
nie s majetkom v sprave Statu.

Vzdy som bol a budem k dispozicii na diskusiu o té-
mach odborarskej problematiky. Mam zaujem spolu-
podielat sa na presadzovani realnych rieSeni v zaujme
zlepSovania pracovnych podmienok ludi v SND. Ale
vyhradzujem si pravo o odbornej a umeleckej prob-
lematike diskutovat s riaditelmi suborov, ktori za ne
nesu zodpovednost. Nikomu neupieram pravo na na-
zor, ale je neprofesionalne, ak sa k odvolaniu nadria-
deného vyjadruju a spochybiiujii ho podriadeni cez
odbory. Tato pravomoc patri vyluéne generalnemu
riaditelovi, ktory zodpoveda za celé SND - a teda ma
pravo pri riadeni instittcie vybrat si a spolupracovat
s [udmi, ktorym pine doveruje.

Povazujem za nestandardné, ak vedenie odborov
svoje nazory, ktoré sa netykaju odborarskej agendy,
prezentuje v médiach ako odborny a tiez ako jediny

w =
==

M. Chudovsky [foto: archiv SND]

spravny umelecky nazor. Je to scestné a prekracu-
juice ulohu aj pravomoci odborov v snahe vyvolat
u verejnosti dojem, Ze sa robi akasi skrivodlivost,
¢im utrpi verejny zaujem... LenZe verejny zaujem
utrpel nehospodarnym pocinanim si predoslého
vedenia baletu aj celého divadla!

Verim tomu, Ze Slovenské narodné divadlo si svoju
cestu z krizy néjde a Ze vedenie odborov si najde
svoje miesto v ramci divadelného organizmu, Ze
bude konstruktivne presadzovat a spolupracovat pri
zabezpecovani prav a kvalitnych pracovnych pod-
mienok vsetkych zamestnancov. Preto treba nahlas
pomenovat problém, nezahmlievat nekalé konanie
z minulosti, podriadit sa profesionalnej discipline
a pustit sa do poctivej tvorivej umeleckej prace.

Marian CHUDOVSKY
generalny riaditel SND

hudobnizivet
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.Sme tanecnici, nie recnici, napriek tomu sme poZiadali generalneho
riaditela pana Chudovského, aby si vypocul nds nazor. Nebojujeme
o Ziadne osobné zaujmy, odmietame byt ,na niekoho strane’, odmie-
tame byt rukojemnikmi. Ziadame, aby bolo relevantne zdévodnené,
preco musi sibor opustit vedenie, ktoré sa preukazatelne ukazalo byt
za dlhé obdobie najkvalitnejsim z hladiska prace so siborom, schop-
nosti priniest kvalitnych tvorcov a vzbudenia zaujmu odbornej i laic-
kej verejnosti o jeho inscenacie, ako na Slovensku, tak i za jeho hrani-
cami. Odpoved'si zasliZime nielen my, ale i nasi divaci.”

(citat z otvoreného listu zamestnancov Baletu SND)

féra za Suchanova bola najlepsia za posled-
nych Sest rokov. Nasa kariéra je krdtka, preto
si nemdézeme dovolit experimentovanie od clo-
veka, ktory problematike v podstate nerozu-
mie. Pre nds to znamend, Ze prakticky zacina-
me odznova. VZdy, ked pride do vedenia niekto
novy, je tu obdobie 4-6 mesiacov, kym sa nové
vedenie hladd, analyzuje a my stojime. Nevie-
me co, kolko a kedy budeme hrat, nepozndme
premiéry...,“ dodava. Generalny riaditel vSak
niektoré doévody svojho ndhleho rozhodnutia
v uz citovanom liste zamestnancom ¢iasto¢ne
poodhalil. Pise: ,,Nespochybriujem umeleckt
uroven ci ambicie, ktoré chce a potrebuje Balet
SND dosahovat, ale z riadiaceho a manaZzér-
sko-ekonomického pohladu som sa uz nemohol
dalej necinne pozerat na to, akym smerom sa

vyvijalo smerovanie Baletu SND.*
Nasledne ako ,,vrchol ladovca“
kritizuje spoluprécu s inscenac-
nymi tvorcami aj interpretmi za
astronomické honorare, neadek-
vatne v nasich i eurépskych pod-
mienkach (v médiach sa objavili
informécie o nevyhodnosti Su-
chanovom naplanovaného Lus-
kdcika), populisticka spolupracu
s autormi ,,recyklovanych“ insce-
nacii bez originalnej ambicie ¢i
nazoru, absenciu realneho poh-
ladu na rozvoj Baletu SND, ¢o sa tyka uplat-
nenia slovenskych inscenac¢nych tvorcov a au-
torov, ekonomicky kolaps rozpoétovych polo-
ziek Baletu SND, ktoré v prvom polroku 2012

V. Malakhov (Vila Carabosse)
[foto: A. Faraonov]

prekracuju moznosti kalendarneho roka a ge-
neruju stratu. Ale spomina aj ovela vaznejSie
vyhrady, napriklad ,,pretrvdvajiice tunelovanie
rozpoctu SND formou tzv. mrtvych dusi, t. j.

Som si vedomy
zodpovednosti

.Divadlo je sprvu iba prdzdny priestor. Nic'v riom
nie je, ¢o dori nevloZi reZisér, herec, scénograf.
A my dori umiestriujeme Zivého cloveka. Jeho vy-
zor, jeho odev, jeho krdsne a zvucné ndstroje. Di-
vadlo vZdy odkryvalo bohatstvd tohto sveta. Uta-
Jované bohatstvd duchovné aj hmotné. PretoZe di-
vadlo je Zivot a ide zasa do Zivota."

Prof. Karol L. Zachar

S tctou si pozi¢iavam, na chvilu, slova mimoriadne
vzacneho ¢loveka a umelca.

Réd vyuzivam prileZitost, ktorti mi ponuikla redak-
cia ¢asopisu Hudobny Zivot a vyjadrim svoj nazor
na problematiku, ktora v poslednych dioch zare-
zonovala v médiach v suvislosti s Baletom Sloven-
ského narodného divadla.

V divadle plati nepisany zakon pokory voci moznos-
ti podielat sa na procese umeleckej tvorby. Vnuitor-
na hierarchia a rozne dalSie konvencie platné, ked
vstupime do divadelnej budovy i iné determinanty
z civilného sveta v podobe institucionalizovanych
pravnych noriem. V stvislosti s tym a so sumou
mnohych dalSich okelnosti, ovplyvitujtcich proces,
ktorého cielom je divadelné predstavenie, uvazuje-
te o naplneni programu, ktory reprezentuje ideu.
Ideu, cerpajucu z tradicie, historie i z priestoru,
kde Zijete a pracujete. Zo spolocenskych stvislosti,
z doby, ktoru reflektujete a pretavujete prostrednic-
tvom umeleckej tvorby do podoby, ktora v realite

bezného Zivota vytvara vlastny priestor existencie. Ne-
opakovatelné, originalne, umelecky hodnotné.

Opit sa vraciame k hodnotam, ktoré preveril ¢as a di-
vacky zaujem a pytame sa preco je to tak. Preco dnes-
ny divak potrebuje ,klasiku”, preco potrebuje nad-
herny sen - rozpravku o labuti a princovi. V ¢om je
ta krasa unikajica nam pri beznom pohlade na ulicu
pInd unéhlenych ludi a ktorti sme pritom schopni vni-
mat z pritmia hladiska a uverit, Ze je to tak, Ze laska
predsa len zvitazi. V ¢om je ta hrdost, Ze dnes hrame
Kratiiavu alebo Tajovského Matku. V ¢om je to origi-
nélne a to nase.

Som daleko od chrlenia siry na importované vzory,
na komercné programy, na model masmediélne;j de-
diny, pretoze aj tieto fenomény st tu a sti sucastou
nasej kazdodennosti. V rovine estetického sudu by
sme si vSak mali vediet vybrat a navzajom akcep-
tovat svoj diel slobodného rozhodnutia. Aj my ako
umelci aj nas divak. Nie vSetci chcu v zrkadle vidiet
svoju masku, niekto hlada aj svoju tvar. Tvar a odi,
ktorymi sa da pozriet len tak daleko, ako bezpod-
mienecny je vklad do Sance umelecky tvorit. Mozno
je to len o tom, nerobit to, ¢o kazdy. Vola vydelit sa
z davu inym impulzom, mozno tym, ktory na zakla-
de miesta zrodu a s pomocou talentu a sily prinesie
originalnu vypoved, aka otvori v udoch novy svet.
Aby sme nahodou neostali dlZni nasej kulttire nieco
z nas. Dlhy mame aj tak. A hlavne voci tym, ktori tu
boli pred nami, a aby sme nahodou nemuseli vysvet-
fovat tym, ¢o pridu po nas, Ze sme tu vobec boli. Pre-
toze to je kultira a na td sa plati, doplaca sa iba na
nekulttirnost.

Faktom je, Ze som riaditelom Baletu Slovenského na-

J. Dolinsky [foto: M. Crep]

rodného divadla. Prijal som ponuku generaineho
riaditela Slovenského narodného divadla pana
Mariana Chudovského, ktory si vypocul mdj nazor
adal mi doveru. V tézach som mu vyloZil svoj prog-
ram a pan generalny riaditel’ sa rozhodol.
Ubezpecujem odborndi i laickdi verejnost, Ze som si
vedomy zodpovednosti v prvom rade voci narod-
nej kulture, ktorej Balet Slovenského narodného
divadla bol, je a bude neoddelitelnou sticastou.
A tam patri aj mdj profesionalny vklad: voci diva-
kovi, pretoze prei hrame, voci interpretom, preto-
Ze oni stoja na javisku i voci vietkym ostatnym, kto-
ri sa podielaju na tom, Ze sa vecer zdvihne opona
a zazneju prvé takty predstavenia.

Jozef DOLINSKY
riaditel Baletu SND
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ludi, ktori su zamestnancami Baletu SND iba
papierovo, ale neodvddzaju Ziadny redlny pra-
covny ¢i umelecky vykon, ich mend figuruji iba
na zmluve a na vyplatnej pdske...“ Pravdou je,
Ze pocas provizoria vznikol v Balete SND dlh,
za ktory nenesie prvoradd finan¢nu zodpo-
vednost umelecké vedenie suboru a uz vobec
nie jeho ¢lenovia, ale v kone¢nom désledku
generdlny riaditel. V komplikovanej situacii
financovania kultury je preto opatrnost urcite
namieste. Zvlast, ked po medialnych vyjadre-
niach predchéadzajuceho generalneho riadite-
Ia Ondreja Sotha o tunelovani a nevyhodnosti
zmlav na zaciatku jeho posobenia verejnost
v podstate nezachytila, k ¢omu kontrola na-
kladania s finanénymi zdrojmi SND vlastne
dospela a ako sa jej zistenia riesili.

Co sa tyka Cisto kvantitativneho zasttpenia
slovenskej tvorby v repertoari siboru, tanec-
nici argumentuju, Ze zahrani¢né inscenécie
su k slovenskym v pomere osem ku siedmim.
V repertodri zastupuju slovensku tvorbu cho-
reografie Igora Holovaca, Sarky Ondrisovej,
Jana Durovéika, Jana Sevéika a Ondreja Sot-
ha. Predstava, Ze by v Opere SND alebo v Slo-
venskej filharmonii vznikol podobny stav, pat-
ri do sféry sci-fi. Dovod musi byt preto a naj-
mi niekde inde. Situicia je momentalne na
mftvom bode, ¢aka sa na vyjadrenie ministra.
Faktom ostava, Ze aj pod vplyvom aktualnej
situécie odisli zo suboru traja tanecnici. Pod-

la nasich informaécii ilo o skusenych ¢lenov,
ktori mali v Balete SND svoje miesto. Mieru
zasahovania generalneho riaditela do umelec-
kych kompetencii suboru tazko nezaintereso-
vanému posudit, komunikécia problémov je
zmdtocna a pre pozorovatela zvonku nepre-
hladna. No miniméalne spdsob prezentacie
internych problémov SND vo vnutri instita-
cie, smerom k verejnosti a médidm zo strany
generalneho riaditela by tane¢nikom, ktori
spochybriuju odbornost generéalneho riaditela
pri posudzovani odbornych otazok spojenych
s fungovanim Baletu SND, mozno v nie¢om
daval za pravdu. Aj laikovi totiz napadne pri-
pomina pohyb slona v porcelane. ,,Zatial' sme
sa do podobného konfliktu s byvalymi generdl-

nymi riaditelmi nedostali, pretoZe nezasahova-
li do umeleckych kompetencii riaditela Baletu®,
zhrnul stanovisko stboru Jahelka a sucasne
dementoval informaécie generalneho riaditela,
Ze by dovodom rozviazania pracovného pome-
ru so Suchanovom bolo nedodanie dramatur-
gického planu. Dokument existuje, no Marian
Chudovsky ho odmietol schvélit. Prekvapivo
tak nie je momentalne najhorucejSou agendou
novej hlavy SND Opera, ktort vnimal v ¢ase
konkurzu najkritickejsie, no Balet. A to do ta-
kej miery, ze kritike situ4cie v tomto subore
venuje ¢as vyhradeny na diskusiu s inymi zloz-
kami SND.

Andrej SUBA

Poziadavky clenov Baletu SND z otvoreného listu:

1. zverejnenie dévodov, ktoré viedli k odvola-
niu Andreija Suchanova z pozicie riaditela
Baletu SND bez garantovaného dialogu
so zamestnancami Baletu SND;

2. zverejnenie dévodov, preco do tejto funkcie
nebol vymenovany Mario Radacovsky, ktory
bol v 2. kole vyberového konania oznaceny
M. Chudovskym ako kandidét na tento post;

3. zverejnenie koncepcie riadenia a rozvoja
SND;

4. zverejnenie materialu, ktorym M. Chu-
dovsky svoju koncepciu riadenia a roz-
voja SND v 2. kole rozpracoval o tema-
tické okruhy podla poziadaviek komisie
vyberového konania na funkciu general-
neho riaditela SND a na zaklade ktorého
presvedcil vyberovt komisiu, aby ho od-
porucila na vymenovanie ministrovi kul-
tary SR do funkcie generalneho riaditela
SND.

Problémom nie sa
kompetencie, ale
nepravdy a polopravdy

Ziadnym spdsobom nespochybiiujem kom-
petenciu generalneho riaditela SND vybrat si
najblizsich spolupracovnikov. Povazujem vsak
za nedostojné, ked' riaditel narodnej kultirnej
institucie svoje rozhodnutie zdovodiuje neprav-
divymi a pravdu skreslujticimi informéaciami. Pro-
klamované dévody mdjho odvolania st absurdné
a uz sa niekolkokrat obmenili. Najprv som vraj
v Balete SND zamestnaval ,mftve duse”. Po prvé:
z mdjho postavenia som nikoho zamestnavat ne-
mohol. Po druhé: vSetci zamestnanci, ktori spa-
dali pod moje riadenie, boli pre Balet potrebni.
Potom sa M. Chudovsky ,uZ nemohol dalej necin-
ne pozerat na to, akym smerom sa z riadiaceho
a manaZérsko-ekonomického pohladu vyvijalo
smerovanie Baletu SND". Vlelmi vazne obvinenie
bez akychkolvek relevantnych podkladov. Vraj
som priviedol Balet na pokraj krachu. Akoby
pan Chudovsky nevedel, ako vyzera divadelna
prevadzka. Ano, sii polozky, ktoré Balet vycerpal
za prvy polrok. Napriklad prostriedky na hosto-
vanie. Na matersku dovolenku odisla primabale-
rina, bez ktorej sme nemohli hrat klasiku. Hosto-
vania boli nevyhnutné. Zaroven som vsak ziskal
dve vynikajuce tanecnice, ktoré mali nastupit
v septembri a zabezpecil som tak, Ze hostovania
uz tento rok nebudu potrebné. Tak to je naprik-
lad jeden z mojich ,ekonomicky nezodpovednych
krokov" a ,tunelovania” divadla. Vraj som platil
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astronomické honorare, neakceptovatelné aj v eu-
répskych pomeroch. Toto tvrdenie je nepravdivé.
Osobnosti ako Vladimir Malakhov a Nacho Duato
pracovali v Bratislave za vyrazne znizené honorare
oprotiich Standardu a v prvom polroku 2012 pripra-
vili dve premiéry, ktoré Balet SND okamzite zviditel-
nili na mape Eurdpy.

A premiéry boli realizované v stlade s rozpoctom.
Marian Chudovsky ,musel zachranit Balet” a za-
stavit pripravu premiéru Luskdcika, ktory mal byt
tdajne velmi drahy a ,nerealizovatelny". Luskdcik
mal stat 110 000 eur. Suma bola koneéna. ,Stary”
Luskdcik stal podla pasportizacie 108 000 eur.
S jednym rozdielom: s touto verziou je spojena kaz-
dorocna licencia 13 000 kanadskych dolarov, odstep
z predaja bulletinov a povinnost zaplatit choreogra-
fovi kazdoro¢né naskusanie predstavenia (honorar,
cestovné, ubytovanie). A na rozdiel od tejto insce-
nécie, nami pripravovany Luskdcik mal byt original-
nou inscenaciou pripravenou exkluzivne pre SND
choreografom z Mariinského divadla a vytvarnik-
mi, ktori patria k svetovej Spicke. A ked uz Marian
Chudovsky zhadzuje ,recyklované inscenacie” (¢im
spochybiiuje repertoar svetovych scén, ktoré ,re-
cykluju” Crankovho Onegina, tituly Johna Neume-
iera, nevraviac o Petipovi), je toto jeho rozhodnutie
nepochopitelné. Zvlast, ked uz divadlo do pripravy
inscenacie redlne investovalo. Ako zdévodnil odpi-
sanie tychto nakladov? Marian Chudovsky tvrdi, ze
mojim odvolanim zachranil nepripravend sezénu.
Napriek tomu, Ze som mu hned po jeho nastupe
odovzdal kompletne pripravené sezény 2012/2013
i2013/2014. St na to svedkovia a st za tym hodiny
rokovani doma aj v zahrani¢i.

A. Suchanov [foto: archiv SND]

SND si zasluzi, aby ho viedla osobnost. Osobnost
schopna stat si za svojimi rozhodnutiami. Viac ako
odvolanie samotné, ma zaskocil sposob, akym Ma-
rian Chudovsky svoje prvé kroky vo funkcii realizu-
je. Mrzi ma, ze som musel odist od nedokoncenej
prace. Viedol som subor podla svojho najlepsieho
vedomia a svedomia. A viedol som ho k vy33ej pro-
fesionalite a kvalitnejSim inscenaciam, ¢o mu - uz
po kratkej dobe - prinieslo uznanie doma i v za-
hranici. ReSpektujem samozrejme pravo Mariana
Chudovského menovat riaditela Baletu. Vzhladom
na svoju profesionalnu cest a vzhladom na renomé
tvorcov, s ktorymi som v SND pracoval a s ktorymi
som pripravoval premiéry na najblizsie dve sezony,
som musel uviest na pravi mieru polopravdy, ktoré
v stivislosti s mojim posobenim verejne rozsiruje.

Andrij SUCHANOV

hudobnizivet

102012



waly

Jozef CSERES

V tomto roku sme svedkami azda najvelkolepejsich oslav moderného
umeleckého génia od ¢ias mozartomanie v r. 1991. Cely zapadny svet od
Moskvy po New York, od Washingtonu po San Francisco, od Rimini po
Lappeenranta si pripomina sté narodeniny Johna Cagea, ktory zomrel
12. augusta 1992, len dvadsattri dni pred svojimi osemdesiatinami.
Bolo to vtedy pre mnohych z nas smutné prekvapenie. Spominam si,
ako miv ten deit Morgan O’Hara, s ktorou sme prave chystali do Novych
Zambkov a Bratislavy jej inStalaciu—performanciu Open Cage, telefono-
vala z Milana, aby mi cez slzy oznamila necakant a neradostnu novinu.
Johnov nahly odchod prekvapil aj jeho blizkych priatelov a spolupra-
covnikov, trebars Petra Kotika, Margaret Leng Tanovu ¢i Raya Kassa,
teda tych, ¢o doverne poznali jeho pretrvavajuce zdravotné problémy.
Ako keby malo ostat nesmrtelné nielen jeho kolosalne dielo, ale aj sam
tvorca. To sa stava iba legendam a John Cage fiou bol. Dnes je uZ jasné,
ze pred dvadsiatimi rokmi odisSiel jeden z najvplyvnejSich umelcov 20.
storocia. Pred dvadsiatimi rokmi to eSte celkom jasné nebolo, aspori nie
nam. V euforii sme prezivali prevratnua ideologicku revoluciu a ti druhu,
ovela dolezitejsiu, globalnu informaént, sme takmer nepostrehli. Nie
vSak Cage, ktory na dosledky fullerovskych ¢i mcluhanovskych vizif upo-
zornoval vo svete umenia ako jeden z prvych, intenzivne a adekvatne ich
reflektujuc aj vo vlastnom diele.

InSpiracie a vplyv

Dnes je uz zrejmé i to, Ze John Cage mal ovela vacsi vplyv v oblasti vi-
zualneho a intermedialneho umenia nez v oblasti hudobnej kompozicie.
K jeho odkazu sa hlasi stale viac autorov, vratane tych najmladsich, ktori
objavovanim a rekontextualizovanim jeho otvoreného diela okrem iného
zistuju, Ze myslienky predchadzaju médiu a technoldgii a nie naopak.
Cage nas vsetkych naucil vela. Predovsetkym nas ale naucil nachadzat
krasu a harméniu tam, kde ich malokto o¢akaval. Hoci ich nikdy progra-
movo nehladal, nasiel ich hlavne za (alebo pred) hranicami umenia, kde
ako bytostny anti-esencialista podlahol pritazlivosti prirodzenej proce-
sualnosti, nenasilnej simultannosti a nenapadnej vSednosti. ,,Nemam ¢o
povedat, hovorim to, a to je poézia, ako ju potrebujem,“ znie jeden z jeho

HISTORIA

‘JohnCage

1912 -1992 -2012

Alvin Curran: Gardening with John 1.1 (2005-2006)
Indtalacia na vystave ,Membra Disjecta for John Cage”
v prazskom DOX-e [foto: J. Slavik]

najSarmantnej$ich bonmotov. Vlastne to nie je Ziadny bonmot, je to veta
z tvodu dlhej Predndsky o nicom z roku 1959 (Cage 1973: 109), ktora
ono ,,ni¢“ rozvija ex nihilo do banalnych slovnych variécii, teda poézie.
Cage bol majstrom apropriacie a adaptacie. Bol schopny zuzitkovat ¢o-
kolvek, ¢o zaujalo, hoci len na chvilku, jeho mysel alebo zmysly. Zvlastne
je, Ze kokteily, ktoré namieSaval z tych najrozmanitej$ich (¢asto kontro-
verznych) ingrediencii, vdbec nemali vo vyslednej podobe zla chut ani
neprijemnu vonu.

Povodne vyskoleny ako vytvarnik a hudobnik a neskor inpirovany
Joyceom a Duchampom, modernym tancom, orientalnou filozofiou
a myslienkami Majstra Eckharta, Thoreaua, Fullera a McLuhana, Cage
dokazal recyklovat v8etky tieto in§piracné zdroje vo svojom diele v prek-
vapivych kontextoch, vytvarajuc postmoderné intermédia a multimédia
par excellence v dobe, ked o postmodernizme e$te nikto ani nechyroval.
Neskorsi okridleny slogan postmoderny — anything goes — znie skuto¢ne
ako z Cagea. Sarm jeho osobnosti i podstata jeho majstrovstva spociva-
li v schopnosti spajat zdanlivo nespojitelné veci a javy, s neuveritelnym
zmyslom odhadovat pre ne optimalne konstelécie a proporcie. Vysledok
riskantnych spojeni si navyS$e poistoval iracionalitou, ktort adoptoval vo
svojom mentalnom svete a testoval metddami osvedéenymi po starocia
v zenbudhistickej praxi.

Iracionalita v spojeni s prirodzenou zvedavostou, darom klast spravne,
Casto vizionarsky formulované otdzky a odvahou experimentovat sa
ukazala ako velmi vhodna stratégia pre nemetafyzicku reflexiu sveta,
aku zacal od 60. rokov 20. storocia presadzovat aj humanitno-vedny dis-
kurz, hladajuc liberalnejsie interpretacné stratégie. Cage sa zvykol pytat
celkom bezprostredne, nezatazeny historickymi a tradi¢nymi konven-
ciami. Nazeral veci z inych uhlov pohladu, tieto uhly menil, kombinoval
amultiplikoval. Spochybiiovanim akychkolvek konvencii dospel az k on-
tologickému realizmu, ked rozpustil vlastné ego v médiu — prisvojenych
zvukoch (vratane ticha, ako ich prirodzenej manifestacii), prazdnych
slovéch, stopach prostredia atd. —, ktoré sa snaZil, naj¢astejSie s pomo-
cou invencne aplikovanych nahodnych operacii, priblizit k prirodnym
procesom. Hoci ho pritahoval najma svet prirodného indeterminizmu,
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—> mimo jeho zaujmu nezostali ani socialne vztahy. Dalo by sa dokonca po-

vedat, zZe jeho neskorsie dielo bolo va¢Smi spaté so socialnymi zmenami
nez s vyvojom v hudbe ¢i inych umeniach. Celozivotné tsilie dosiahnut
filantropicko-ekologicku syntézu sa u neho odvijalo od ambicie depola-
rizovat dichotomiu ,prijatelné/neprijatelné“. Roky sa snazil zabezpecit
pre pouzivané média (zvuky, slova, obrazy atd.) reprezenta¢nd imuni-
tu a hoci sa mu to nepodarilo, vedlajsie u¢inky jeho experimentov boli
nesmierne uzito¢né a mnohokrat (nebojme sa to v sivislosti s avantgard-
nym tvorcom povedat) i krasne.

Indeterminizmus, ticho a mléanie

Cage bol estét na pohladanie; plati to rovnako o vychodiskach, pristu-
poch i finalizaciach jeho originalnych rieseni. Javov, ktoré sa rozhodol
reflektovat, sa najskor fenomenologicky zmocnil, potom sa usiloval em-
paticky s nimi zzit, az si ich napokon oblubil. I v tomto sa spoliehal na
zenové praktiky taziace z paradoxov a absurdit. Ked prostrednictvom
indeterminizmu, ktory si osvojil ako filozofiu i poeticky princip, nedoka-
zal zbavit svoje umenie pecati autorskych intencii, filiStinsky vyhlasoval
zlyhanie za zamer a zacal jeho necakané dosledky zvyznamnovat aspon
esteticky. Vyzival sa v stochastickych hrach, ktoré mu prinésali zrejmé

Lee Ranaldo - Zeger Reyers: De/Composition for John
(listen... to the mushrooms grow) (2011, 2012)

Instalacia z rastuicich psychedelickych hiib na vystave ,Mem-
bra Disjecta for John Cage" v prazskom DOX-e [foto: ]. Slavik]

poteSenie a priviedli ho ku svojraznemu supernaturalizmu. John Ruskin
bol presvedceny, Ze kazdy citlivy ¢lovek by celkom iste vymenil i ten naj-
kraj$i obraz na stene za okno do realneho sveta. Ani Cage zrejme prili§
neveril diStancovanym a Stylizovanym umeleckym obrazom, ¢i uz vizu-
alnym alebo zvukovym, a tak do nich zakomponovaval v§ednu realitu;
nechal za seba hovorit ndhodu, pretoze bol presvedéeny, Ze priroda a
hola skutocnost lepSie ,,vyjadruju“ podstatu a zakonitosti sveta nez ta
najdomyselnejsia symbolicka forma.

Nechcel ni¢ povedat, a predsa to hovoril. Ked ale bolo treba, dokazal i ml-
¢at. Rovnako ako ml¢anie zenovych majstrov alebo ml¢anie Duchampo-
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vo, i Cageovo mlcanie bolo vyznamné, mnohokrat az prili§ hlasité. MI-
¢at po Cageovi nie je lahké, i ked, ako vravia Deleuze a Guattari, prave
vyznamné ticho je dnes zrejme tou najzmysluplnejSou interpretaciou.
Cageovo ticho/mlc¢anie bolo velmi vzdialené ml¢aniu Wittgensteinovho
Traktdtu i nicote existencialistov. Nebolo ani avantgardnym gestom ne-
gécie a uz vobec nie protestnym aktom rebela. Naopak, bolo potvrdzuji-
ce. Potvrdzovalo existenciu zvukov rovnako ako myslienok v akomkolvek
prazdne, vibrujicom vyznamami, ktoré provokuju subjekt k interpreta-
cii, teda k symbolickej reakcii. Nemat ¢o povedat a hovorit to, zname-
na oddat sa prenosovému médiu (zvukom, slovam, gestam, obrazom),
podlahnut jeho sile, pokasat sa s nim stotoznit. Inymi slovami, uznat, Ze
,VZdy je tu nieco k videniu, nieco k pocutiu®“. (Cage 1973: 8) A tak niet
divu, Ze po Predndske o nicom nasleduje Predndska o niecom (1959), kto-
ré je k tichu este tstretovejsia, pretoze ,,nieco a ni¢ nestoja proti sebe, ale
potrebuju sa ku vzajomnej existencii“. (Cage 1973:129)

Pocty a oslavy

O Cageovi teda rozhodne nemozno mlcat. Po rokoch sa konecne ozyvaju
aj ti, ¢o o lom mohli a mali ¢o povedat este ked zil (napr. Kyle Gann).
Akokolvek pompézne vyznievaju tohtoro¢né cageovské oslavy, zatial
sa vyhli falo§nému patosu. Prebiehaju uz od zaciatku roka a ich rozsah
zodpoveda vyznamu oslavenca; su velkolepé, dlhotrvajice, starostlivo
pripravované, koordinované a transatlantické. Osobnost a dielo Joh-
na Cagea si zasluhuju primerand pozornost aj po rokoch, pretoze jeho
odkaz stéle Zije a dnes je dokonca aktualnej$i nez kedykolvek predtym;
jeho prinos bol nielen velky a radikalny, ale v prvom rade in$pirativny.
Impulzy, ktoré v umeleckom svete indukoval, moZno porovnat azda len
s iniciativou Marcela Duchampa, ku ktorému sa Cage vehementne hla-
sil. A tak festivaly suc¢asnej hudby prispdsobuju svoju dramaturgiu, ma-
zea a galérie vystavné plany. Oslavy vyvrcholia az v septembri, maju teda
mnohé akcie este len pred sebou, predsa je vSak uz ¢o bilancovat.

V Berline zacali oslavovat dokonca uz vlani: tamojSia Akadémia ument

Jozef Cseres - Jiii Sigut - Georg Weckwerth:
Wanting to Say Something About John (2012)
Plexigram pre Johna Cagea pre projekt ,Membra
Disjecta for John Cage" [foto: ]. Slavik]

spustila v pondelok 6. septembra 2011, den po majstrovych narodeni-
nach, velkolepy projekt ,,A Year from Monday. 365 Tage Cage“, nazva-
ny po znamej Cageovej knihe. Ro¢ny ,,countdown* trval do 5. septem-
bra 2012 a pontukol mnozstvo akcii — koncertov, performancii, predna-
Sok, diskusii a hlavne skvelud vystavu , John Cage und...“ (30. 3.-17. 6.
2012; kurator Wulf Herzogenrath). Tazko povedat, ¢i by sa samému
Cageovi rok dlha narodeninova party pacila, akokolvek, autor najdlhsej
znamej kompozicie v dejinach hudby (najnovsie predvedenie jeho diela
ORGAN?/ASLSP na organe v Kostole Sv. Burcharda v nemeckom Hal-
berstadte zacalo 5. septembra 2001 a ma trvat najmenej 639 rokov!)
vyznaval dost svojraznu fenomenoldgiu ¢asu, takze jeden nikdy nevie.
Koncepcia vystavy je velkorysd a mapuje rozmanité vytvarné vplyvy,
ktoré Cagea inspirovali (Paul Klee, Josef Albers, Anni Albers, Marcel
Duchamp, Buckminster Fuller, Robert Rauschenberg a dalsi) alebo,

hudobnizivet
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naopak, ktoré on sam vo svete vizualnych umeni zanechal (Nam June
Paik, Yoko Ono, Georg Brecht, Benjamin Patterson, a dalsi). V juni sa
vystava presunula z Berlina do Salzburgu, kde je spristupnena v Muzeu
moderny az do 7. oktobra.

Podobne koncipovana a este vypravnejsia bola vystava ,,A House Full
of Music“ v darmstadtskom Mathildenhohe (13. 5.-9. 9. 2012; kura-
tor Ralf Beil). Jej ambiciou bolo situovat cageovsky odkaz do SirSiecho
vyvojového kontextu v hudbe a umeni. V dvanastich sekciach, lakonic-
ky pomenovanych po kreativnych stratégiach modernistov (Ukladat,
Kolazovat, Ml¢at, Nicit, Pocitat, Hrat kocky, Vnimat, Mysliet, Verit,
Zariadovat, Opakovat, Hrat sa) ponukla paradigmatické diela od vyse
sto umelcov, medzi ktorymi nechybaju Rainer Maria Rilke, Paul Klee,
Filippo Tommaso Marinetti, Luigi Russolo, Kurt Schwitters, Stépha-
ne Mallarmé, Erik Satie, Marcel Duchamp, Piet Mondrian, Arnold
Schonberg, lannis Xenakis, Luciano Berio, Mauricio Kagel, Pierre
Boulez, Karlheinz Stockhausen, Laszl6 Moholy-Nagy, Max Ernst,

René Clair, Samuel Beckett, William S. Burroughs, Jasper Jones, Jo-
seph Beuys, Nam June Paik, Dick Higgins, Robert Filliou, Wolf Vos-
tell, Yoko Ono, Robert Morris, Bruce Nauman, John Baldessari, Bill
Viola, Frank Zappa, Jimi Hendrix, Laurie Anderson, Brian Eno, ¢i
zoskupenie Einstiirzende Neubauten. O §irke Cageovho vplyvu sved¢i
skutocnost, Ze jeho diela sa ocitli az v Siestich sekcidch. Navstivit dom
plny zvukov, obrazov a gest, ktoré pisali dejiny moderného zvukové-
ho a intermedialneho umenia, je skuto¢ne nezabudnutelny zazitok pre
vSetky zmysly aj intelekt.

Vystava ,Membra Disjecta for John Cage“ (kuratori Jozef Cseres
a Georg Weckwerth) je putovna. Po Museums Quartier vo Viedni
(17. 2.-6. 5. 2012) bola instalovana v prazskom DOX-e (25. 5.-20.
8.2012) a z Prahy poputuje do Galérie vytvarného umenia v Ostrave
(3. 10.-25. 11. 2012). O jej charaktere vypoveda podtitul ,Wanting
to Say Something About John“ (,,Chceme povedat nie¢o o Johnovi®),
ktory je parafrazou nazvu Cageovej pamitnej vizualnej pocty Marcelo-
vi Duchampovi. Je to svojim spésobom maly prieskum toho, ¢o ostalo
z Cageovho odkazu v postmodernej situacii, ked sa uz jeho myslienky
a ¢iny recykluju bez patosu, ako keby tu boli odjakziva ako nejaky verej-
ny zdroj a prirodzena, anonymna a legitimna stratégia. Medzi viac nez
Sestdesiatimi autormi st niektori Cageovi spolupracovnici a priatelia
i mlads$i umelci in$pirovani jeho dielom. Najdeme na nej zname diela
od slavnych autorov (vratane Cageovej Not Wanting to Say Anything
About Marcel) i kusy vytvorené §pecialne pre tento projekt. Vystava po-
nuka juxtapoziciu réznych médii — malbu, kresbu, tlac, kolaz, partita-
ru, text, fotografiu, inStruktivny kus, objekt, instalaciu, video, hudobné
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dielo i zvukovu instalaciu —, ¢o opét koreSponduje s mnohostrannou
osobnostou Johna Cagea. Snazi sa ludom pripomenut Cageov vyznam
a vplyv v sic¢asnom ,netolerantnom svete®, ktorého agresivne instita-
cie obracaju kazdy originalny ndpad na bezcennt komoditu bez toho,
aby si ¢asto vazili alebo dokonca spomenuli na jeho pévodného autora
¢i hybatela.

Oslavy Cageovych narodenin vyvrcholili samozrejme 5. septembra. Vo
Washingtone tyzdnovym festivalom ,, John Cage Centennial Festival“
(4.-10. 9. 2012) s bohatym programom zahfnajicim mnohé koncer-
ty, tanecné predstavenia, vystavy, prezentacie, prednasky, diskusie
a workshopy za ucasti Raya Kassa, Joan Retallackovej, Thomasa De-
Lio, Laury Kuhnovej, Dona Gillespieho, Gordona Mummu, Patricie
Lent, Briana Brandta, Irvina Arditti, Stevena Schicka, Stephena Dru-
ryho, Margaret Leng Tanovej a mnohych dal$ich. V newyorskom klube
The Stone Miguel Frasconi zorganizoval striedmejsi, no nemenej zau-
jimavy trojdenny program (4.—6. 9. 2012) vratane Daniela Goodeho,
Kathleen Supove, Davida Watsona, Johna
Zorna, Kurta Gottschalka a dalSich skve-
lych muzikantov. Velky zazitok slubuje aj
vystava ,,Dancing around the Bride: Cage,
Cunningham, Johns, Rauschenberg, and
Duchamp® (30. 10. 2012-21. 1. 2013;
kuratori Carlos Basualdo, Keith L. Sachs,
Katherine Sachs), ktoru pripravuje Fila-
delfské muzeum umenia. Z eurdpskych
podujati je zaujimava vystava ,Sounds
Like Silence“ v dortmundskom Hartwa-
re MedienKunstVerein (25. 8. 2012-6. 1.
2013; kuratori Inke Arns a Dieter Da-
niels). Zdoraziuje dalSie tohtoroéné vy-
rocie — premiéru legendarnej kompozicie
4'33" (29. 8. 1952) a prinésa rozsiahlu,
hlbokul a kontextovu reflexiu fenoménu
ticha, ktoré Cagea najviac preslavilo. Vys-
tavuje preto nielen vSetky partitary 4'33"
avyznamné video zaznamy z jej realizécie,
ale aj in$piracné zdroje a dobové paralely
diela (Robert Rauschenberg, Guy Debord,
Heinrich Bdll) i suc¢asnejsie reakcie a para-
frazy od 42 prizvanych umelcov (Dave Al-
len, Jens Brand, Merce Cunningham,Yves
Klein, Shigeko Kubota, Brandon LaBelle,
Christian Marclay, Bruce Nauman, Max Neuhaus, Nam June Paik, Matt
Rogalsky, Stephen Vitiello a dalsi). Ludwigovo mizeum v Budapesti
chysté zase vystavu ,,Sloboda zvuku. John Cage za Zeleznou oponou*
(23.11.2012-17. 2. 2013; kuratori Katalin Székely a Andras Wilheim).
Vypocet podujati samozrejme zdaleka nie je tplny. Mnohé koordinuje
agilny John Cage Trust; ich zoznam mozno najst na webovej stranke
http://johncage.org. Ku v§etkym projektom vychadzaju vypravné pub-
likécie, takze ked cageovsky oSial pominie, stale bude ¢o ¢itat, na ¢o sa
divat, ¢o pocuvat a na ¢o spominat.

Skeptici samozrejme celkom opravnene broja proti pompéznym osla-
vam, ked vSak uvézia, Ze zdkladom kazdej kultary je pamit a memoro-
vanie je antropologicka kons$tanta, nezmdzu ni¢. Oslavovat sa bude vzdy
a tentoraz si oslavenec pompu zasluzi. Ved bez jeho nekompromisného
diela, ktoré nema ani objekt ani subjekt, by dnes svet umenia urcite vy-
zeral inak. Vplyv, ktory v nom majster nezamernosti, basnik vSednosti
a prakticky filozof supernaturalizmu zanechal, je neprehliadnutelny.
Hlavne vdaka nemu zacalo byt v oblasti umeleckej reprezentacie ¢osko-
ro zrejmé, Ze konvencie su iba konvencie a Ze médium moze byt aj po-
solstvom. Ba ¢o viac, John Cage svojim dielom prichytil ludsky svet na
kreativnej (interdisciplinarnej) krizovatke sktisenosti, myslenia, techno-
logie, politiky, ekoldgie a estetiky, za ¢o mu patri asi najvacsia zasluha.
Odpocivaj dalej v zasluzenom TICHU, John. X

John Cage: Mozartmix (1991)
Cageov Mozartmix ako sticast skupinovej inStalacie na vystave
+Fluxus at 50" vo Wiesbadenskom miizeu [foto: J. Cseres]

Odkazy:

Cage, J.: Silence. Middletown: Wesleyan University Press 1973.
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PREKLAD

Skladby-hry Jo

Skladatel a saxofonista John
Zorn (1953) je od zaciatku 70.
rokov 20. storocia veducou
osobnostou scény newyorského
~downtownu". Bol vedicim ce-
lého radu skupin (okrem inych
aj Naked City, Masada, Painkil-
ler, Spy vs. Spy a News for Lulu)
a komponuje komornd, filmova
a elektronickd hudbu. Zorno-
va hudba razantne prekracuje
Zanre, je plna odkazov a spajaji
sa v nej (Casto v jednej sklad-
be) prvky free jazzu, punk roc-
ku, hudby z kreslenych filmov,
cool jazzu, klezmeru, heavy
metalu a avantgardnej hud-

by. Zorn v tejto stati predklada
Gvod k slavnym skladbam-hram
(game pieces), v ktorych cerpa

z ,otvorenych” technik Johna
Cagea, Earla Browna, Karlhein-
za Stockhausena, Cornelia Car-
dewa a inych, a s pomocou nich
usmernuje hru improvizujacich
hudobnikov. Po introdukcii na-
sleduje rozhovor Zorna s Chris-
tophom Coxom o tejto kompo-
zi€nej praxi.

Prelozil Peter ZAGAR

Od roku 1974 zhruba do roku 1990 som sa
v kompozicii venoval prevazne tvorbe hud-
by pre improvizatorov a dnes tito hudbu
nazyvam skladbami-hrami (game pieces).!
Spajajuc nitky, ktoré nechali po sebe skla-
datelia ako Earle Brown, Cornelius Car-
dew, John Cage a Stockhausen, zac¢al som
zostavovat zlozité systémy vyuzivajuce po-
tencial improvizatorov vo flexibilnych kom-
pozi¢nych forméatoch. Idey som si zapisoval
na tabulu, a kedZe prichadzali pomaly, zo-
stavali na tabuli aj celé mesiace, kym som
vSetky rozli¢né prvky nevyvazil a neskom-
pletizoval. Kazda skladba mala tvorit svoj
vlastny svet a komponovanie jednej mi ¢as-
to trvalo viac ako rok. Skladbam sa akosi
podarilo pretrvat a Zit si svoj Zivot; dnes sa
vyuzivaju v Skolach, poc¢as improvizacnych
dielni a hraju ich kazdy mesiac od Tokia po
Berlin, od San Francisca po Sydney. Stali sa
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mojimi najhranej$imi skladbami, ale stale
ich zahaluje tajomstvo, enigma.

Mnohi sa pytali, pre¢o som sa zamerne rozho-
dol nevydat (ba ani nezapisat) pravidla tychto
skladieb a preco ich radsej vysvetlujem osob-
ne pocas skusok v duchu orélnej tradicie. Mam
na to vela dévodov. Tieto skladby ani zdaleka
nespocivaju len v pravidlach. Uz vyber hudob-
nikov je vzdy podstatnou zlozkou predvedenia
a umenie vybrat si kapelu a byt dobrym lidrom
sa neda len tak zapisat v ivode k partiture. Tieto
skladby som sice skoncipoval abstraktne a moze
ich predviest v podstate ktokolvek, no neskom-
ponoval som ich vo vakuu. Vznikli na to, aby zd-
rocili vyjadrovacie prostriedky prislusnikov no-
vej improvizacnej Skoly pdsobiacich v ¢asti East
Side dolného Manhattanu. S tymito hudobnik-
mi spolupracujem intenzivne a ¢asto.

Zahrat tato hudbu poriadne znamena hrat ju
v spolocenstve podobne zmyslajacich hudob-

[foto: archiv]

nikov s citom pre taktiku, osobnd dynamiku,
in§trumentaciu, estetiku a skupinovd dyna-
miku. Dolezita je kooperacia, interakcia, da-
vanie a branie, napitie a uvolnenie a mno-
hé dalSie krehké a nevyjadritelné veci z hu-
dobnej i socialnej oblasti. Ide predovsetkym
0 dobrd hudbu. Neprekaza mi, ked ludia tato
hudbu hraja (napokon, hudba je na to, aby sa
hrala), ale musia mat na zreteli rozdiel medzi
amatérskou/nelegalnou verziou (bez mojej
pritomnosti) a ,,schvalenou“ verziou, ktora
organizujem sadm. S tymito skladbami mo-
Zete robit ¢o len chcete, ale prezivaju nadalej
v podzemi ako sucast oralno-auralnej tradi-
cie, a preto sa tato ¢rta moze stat poteSenim a
zéaroven uskalim. Tak ¢i onak, nikdy nemoze
existovat ich definitivna verzia a niekedy som
prijemne prekvapeny, ked v poSte dostadvam
nahravky verzii, ktoré vznikli bez mdjho ve-
domia [...].
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V akom vztahu su vase skladby-hry a tradicia

sotvorenych diel”, ktori zaloZili v patdesiatych ro-
koch 20. storocia John Cage, Earle Brown, Karl-
heinz Stockhausen a ini?
Ta hudba bola vzruSujuca svojou flexibilitou
predvedenia. Zakazdym mohlo byt iné. Jed-
nym z problémov, ktorym Earle Brown a John
Cage celili, bolo isté trenie a odpor klasickych
hudobnikov stojacich zo¢i-voci praci v takych
otvorenych kontextoch. Cage sa zvratenym
sposobom vyzival v tomto treni medzi tym,
¢o chcel on a tym, ¢o oni nechceli robit. Bola
v tom drama. A on len sedel a smial sa na tom
v akomsi zenovom duchu. Podla mna Earle ne-
mal ten isty zmysel pre humor. Myslim si, Ze
jeho to viac trapilo.

On vyrastal aj v jazze...

...¢o zrejme neplati o Cageovi. Cage dlhé roky
odmietal improvizaciu. Je zaujimavé, Ze slovo
wLimprovizacia“ znelo vo svete klasickej hudby
v Sestdesiatych rokoch ako nadavka. Ak niekto
pouzil vyraz ,,improvizacia®, bola to takmer
urazka skladatela. Chapem, preco skladatelia
museli vtedy obhajovat svoje diela intelektual-
nymi konstrukciami a slovami ako ,,aleatori-
ka“, ,intuitivny“ a ,,neurcity“. Snazili sa pred
kritikmi zdovodnit, Ze nejde o ,,improvizovanu
hudbu* (hudbu, ktort si hudobnici vymyslajua
za pochodu), ale o hudbu, ktora vznika v mys-
li hudobnika a neskor je odovzdana interpre-
tom.

Pri pisani skladieb-hier, tak ako pri kazdej
skladbe, ma pohana snaha zaangaZovat, in-
Spirovat a ocarit skupinu hudobnikov tak, ze
budu hrat hudbu, ktor4 vzruSuje ich a toto
vzrusenie potom moze prejst na obecenstvo.
Blizky vztah a dialdg medzi hudobnikom
a skladatelom je rozhodujuci. Pre mna je to
najrozhodujucejsi vztah v muzicirovani. Podla
mna si prave preto Stockhausen, Kagel, Cage,
Partch, a napokon aj Reich a Glass, zalozili
svoje vlastné subory — tvorili ich stali hudob-
nici pracujuci s ich hudbou kontinuélne a cha-
pajuci ich poziadavky. Hudba obsahuje ovela
viac, nez len to, ¢o je zapisané na papieri, a to
akdkolvek hudba akéhokolvek druhu. Na pa-
pieri je len nacrt. Skladatel sa snazi zapisat
takmer vSetko, ale vkazdej hudbe nechava nie-
¢o na hudobnikov, inak by dospel k velmi di-
rektivnemu vysledku. Hudba zaplavena znac-
kami je pre interpreta ¢asto viac nez odstraSu-
juca. Stava sa nehratelnou. Nikto nechce, aby
ju hral stroj. Musi byt ludskd. Hudobnikom
na javisku treba dat nejaki moznost vyjadrit
svoju kreativitu, ¢i uz ide o prstoklad, frazova-
nie, dynamiku alebo o ¢okolvek. Som hlboko
presvedceny o tom, Ze existuje interakcia me-
dzi zapisom na papieri a hudobnikom, ktory
z toho zapisu hré, a Ze ist4 aroven kreativity je
tu potrebna.

Brown pisal otvorené skladby s ciefom priviest
klasickych hudobnikov k improvizacii, k spolupraci
pri tvarovani skladby. Vy vSak piSete pre skupinu
skiisenych improvizatorov.

Presne tak. Stockhausen a Cage zalozili vlast-
né zoskupenia, ¢im iniciovali velmi plodny

dialég medzi skladatelom a interpretom. Cely
proces som posunul na vys§iu aroven ,,otvore-
ného diela“, ¢o znamena, ze ked komponujem,
komponujem pre interpretov, pre spolocen-
stvo hracov, ktorého som sam ¢lenom.

Pisete hudbu pre konkrétnych interpretov?
Nuz, nie pre konkrétnych hudobnikov tak, ako
Duke Ellington pisal pre Johnnyho Hodgesa.
Pisem pre konkrétne typy hudobnikov s kon-
krétnymi typmi zru€nosti. Je to spolo¢enstvo.
Rozhodujucim momentom tu je interakcia
medzi tym, ¢o je na papieri a hudobnikmi, kto-
ri to hraja. Papier musi hudobnika inSpirovat.
Musia sa nan pozriet a zvolat: ,,Jéj, to je uzas-
né. Je to sakramentsky tazké, ale zvladnem to
a oplati sa venovat tomu cas.“ Takto sa na ja-
visku neobjavuje iba osoba hrajuca z not, ale
prichddza drdma. Vzniké ludskd dréma. Vy-
sledkom je sdm Zivot, a ten je obsahom kazdé-
ho dokonalého hudobného zazitku. Vzajomny
vztah hudobnikov sprostredkovany hudbou.
Prvymi hudobnikmi, s ktorymi som spolupra-
coval, boli ti, co velmi radi improvizovali. Boli
nadseni hudbou Stockhausena, Cagea a Earla
Browna. Nadchynali sa aj hudbou Alberta Ay-
lera, Anthonyho Braxtona, Lea Smitha a Or-
netta Colemana. Nadchynala ich aj hudba skla-
datelov filmovej hudby ako Bernard Hermann
a Jerry Goldsmith. Nadchynali sa tiez world
music z Bali, Afriky a Japonska... Bolo to obdo-
bie rozkvetu nahravok. Boli sme generéciou,
ktora z toho profitovala. A hladali sme podob-
ne zmysSlajucich hudobnikov na spoluprécu.
Ked som zacal hrat na saxofone, nechcel som
sa ocitnut v ,,jazzovom“ kontexte, ale v kon-
texte, v ktorom by som sa mohol, spolu s inymi
hudobnikmi, venovat surovému hraniu, viest
workshopy, improvizovat, rozpravat sa o na-
padoch — v tom spocivala celd scéna ,,down-
townu“. V tom svete nefungovala staroméd-
na predstava skladatela zo slonovinovej veZe,
ktory prichadza so zvdzkom skladieb a zves-
tuje svoje prikdzania na hore Sinaj. Vedel som
to. Vedel som, Ze so svojimi skladbami mam
pravo prist az vtedy, ked pochopim, o ¢o tu ide
a ked dokéazem vytvorit nieco, ¢o nie je vysled-
kom oby¢ajnej improvizacie, ¢o je mozné iba
v kontexte, ktory vytvorim... Nieco nové, iné
a, samozrejme, nieco, ¢o by ludia chceli hrat.
Muselo to teda predstavovat istt vyzvu a zaro-
ven to muselo byt zabavné. Ak by to bolo prili§
jednoduché, hraci by sa nudili. Ak by to bolo
prili$ zlozité, stratili by sa. Velmi zalezalo na
vyvazenosti. Zalezalo mi aj na tom, aby sa im-
provizatori snazili dodat kazdému okamihu
vynimocnost. Tieto prvé lekcie skladby v istom
zmysle ur¢ili cely mo6j kompozicny Styl. Vzdy
piSem z pozicie hraca. Chcem nadchnut in-
terpreta, chcem, aby sa toto nadSenie prenies-
lo na posluchacéa a chcem, aby kazdy okamih
kazdej mojej skladby bol vynimoc¢ny.

Ako vyjadruju skladby-hry tieto idealy a ako
ich rozvijaju?
Skladby-hry sa zrodili zo skuto¢nosti, ze im-
provizujem a spolupracujem s improvizator-
mi. Rychlo som zistil, Ze improvizator nie je
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velmi nadSeny, ked mu hovoria, ¢o ma hrat,
najmaé vtedy, ked vasa invencia je zaujimavej-
Sia nez vas zapisany part. Snazil som sa najst
nie¢o, ¢o by zurocilo osobné vyjadrovacie
prostriedky, ktoré si improvizatori sami vytvo-
rili a ktoré su také jedinecné, zZe sa sotva daju
zapisat (zapisom by sa to znicilo). Riesenim
bolo zaoberat sa formou, nie obsahom, vztah-
mi, nie zvukom. V pokynoch prvych skladieb-
hier sa od hudobnikov nevyzaduje, aby na ja-
visku reagovali na zvuk. Musia na javisku re-
agovat jeden na druhého. Improvizatori na ja-
visku sami osebe predstavovali zvuk.

Pracoval som pomalym tempom. Spociatku
som sa v kazdej skladbe sustredil na rozne ob-
lasti improvizacie, také, ktoré som povazoval
za rozhodujuce. Skladba Lacrosse z roku 1976
spoc€iva v koncentracii myslienok do kratkych
vypovedi (zvukovych udalosti), aby si ludia ne-
mobhli len tak zavriet oci a tlacit stale dokola tu
istu myslienku. V skladbe Pool (1979) sa obja-
vuje akysi signalizator, ktory povelom urcoval
tazké doby prinasajuce radikalnu zmenu in-
formécii. V skladbe Track and Field (1980) sa
pridavaju otvorené herné systémy: dohovara-
nie sa, dua atd. Tento druh ,,hry“ pouzivali aj
Cardew a Pauline Oliveros. U nich vsak jedina
myslienka predstavovala cela skladbu, bol to
fluxusovsky event s pokynom ,,pozri sa na kto-
réhokolvek hraca skupiny a hraj s nim duo®.
Toto mohlo tvorit aj cela skladbu. Prevzal som
tento druh idey a zakomponoval som ho do
SirSieho kontextu asi tridsiatich idei, ktoré sa
mozu pouzit hocikedy na povel ¢lenov skupiny.
Pocas skusok, asi v polovici skisobného casu,
vzdy priSiel kriticky bod, ked'interpreti vybuch-
li smiechom, ¢i uz z nadsenia alebo z otrave-
nosti z pravidiel, ktoré boli takmer nedodrza-
telné. Prave v tych chvilach som si uvedomo-
val, ze skladba sa vydari. Snazil som sa vytvorit
kontext, v ktorom sa kazdua chvilu mohlo stat
hocico, pricom vsetci to mohli rovnakou mie-
rou ovplyvnit. Rozhodovali sa samotni hra-
¢i. Ak ste chceli nieco zrealizovat, mohli ste to
urobit. Tak sa zo skladieb pomaly stavali tzv.
on-and-off systémy, v ktorych i$lo iba o to, kedy
hudobnici hraja a s kym. Hudobnici komuniko-
vali s hudobnikmi.

Aj Stockhausen pouzival takéto idey, na-
priklad v skladbach Plus-Minus (1963) ¢i
Kurzwellen (1968). Pokyny ako ,,hraj vyssie
nez zvuk, ktory pocuje$ v radiu, hraj nizsie
nez ten zvuk, napodobniuj ten zvuk“ boli v is-
tom zmysle velmi otvorené, ale vzdy sa vzta-
hovali na zvuk a boli zviazané ¢asovou osou.
Dokonca aj v hudbe Earla Browna mate ca-
sovu os. Vyskytuje sa tam rad udalosti, ktoré
sa mo6zu udiat v lubovolnom poradi, ale kaz-
da udalost je vypisand. Vzidy akosi existovali
informacie, ktoré sa museli doplnit na to, aby
sa skladba ukoncila. Aj moje prvé skladby-
hry casto obsahovali dlhé zoznamy permu-
tacii hracov. Skladbu Klarina (1974) tvori
zlozity zoznam vSetkych moznych kombina-
cif troch hracov hrajacich na troch réznych
nastrojoch. V Archery (1979) je rad vsetkych
moznych sdl, dui a trii pre dvandastich hra-
¢ov a obsahuje vySe dvesto kombinacii; po-
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Kniha Audiokultiira:
eseje o modernej
hudbe (Continuum,
2004), ktord zostavili
Christoph Cox a Da-
niel Warner, si v§ima
auralne a diskurzivne
Crty sucasnej alterna-
tivnej hudobnej scény,
hladajuic prepojenia
medzi aktualnou pra-
xou a zaciatkami zvukového experimentovania. Jej
ciefom je prostrednictvom prispevkov od filozofov,
teoretikov kultury a skladatelov zmapovat vzajomné
prepojenia medzi minimalizmom, neurcitostou,
konkrétnou hudbou, volnou improvizaciou, expe-
rimentalnou hudbou, avant-rockom, ambientom,
hip-hopom ¢i technom. Namiesto zamerania na
zdanlivy ,crossover” medzi ,vysokym umenim”

a ,popkultarou”, Audiokultira chape vietky inter-
pretacné praktiky ako experimentalne a navzajom
prepojené. Kym kulttirne Sttdie nazeraju na hudbu
(zvlast na popularnu) zo sociologického hladiska,
v tejto praci je akcent na filozofickej, hudobnej

a historickej interpretacii spominanych javov. Kniha
obsahuije texty najvplyvnejsich hudobnych mysli-
telov uplynulého polstorocia ako Brian Eno, Glenn
Gould, Umberto Eco, Ornette Coleman, Jacques
Attali, Simon Reynolds, Pauline Oliveros, Paul

D. Miller, David Toop, John Zorn alebo Karlheinz
Stockhausen. Kazda z eseji obsahuje kratky tvod,
ktory citatelovi pomaha zorientovat sa v kontexte,
slovnik pouzivanych pojmov, casovii os a rozsiahlu
diskografiu. Titul pripravuje na vydanie Hudobné
centrum.
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Witold Lutostawski

Mi-parti (1976)
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SKLADBA MESIACA

W. Lutostawski [foto: archiv]

«Pokial ide o dramatizmus (...), iSlo mi o to, aby som vypoziciavanim istych zasad vystavby diva-
delnych situacii obohatil sp6sob vzajomného nadvazovania jednej hudobnej myslienky na dru-
hd. Zaujima ma vyluéne hudobny rezultat. Nezalezi na tom, aby niekto chapal napr. intervencie
plechov vo Violonéelovom koncerte, ktoré drasticky prerusuja melodicky tok sélového partu, ako
konflikt. ZaleZalo mi na tom, aby som zaviedol nieco, ¢o by osviezZilo spdsob rozvijania hudobnej

myslienky."*

CESTA K MI-PARTI :

V 70. rokoch Lutostawski piSe skladby, v ktorych rozvija a vylepSuje svoje
postupy. V tychto dielach postupne dochadza k ¢oraz vacsej konfrontacii

»Htradi¢nej“, presne zapisanej hudby s aleatorickymi tisekmi hranymi ad

libitum, ktoré vyuziva najma na vicSiu dramatizaciu hudobného deja.
Z tohto obdobia pochadzaju okrem skladby Mi-parti aj iné vyrazné diela
ako napr. Violoncelovy koncert (1970) ¢i Preludid a figa pre 13 sldciko-
vych ndstrojov (1972).

Lutostawského ohranicena aleatorika, v notacii oznacena ad libitum

(pripadne —z pohladu hracov — dirigentskym gestom), vznikla ako reak- :
cia na Cageov Klavirny koncert, v ktorom sa prvykrat stretol s konceptom :

tzv. indeterminizmu. Zasadny rozdiel oproti Cageovej estetike spociva
v tom, Ze kym Cage (a inf) vyuZival nahodilost aj v ramci celkovej formy
diela, Lutostawski vedome nadvizuje na eurdpsku tradiciu. Chéape dielo
ako ,,predmet v ¢ase“, za ktorého priebeh nesie plni zodpovednost.

zlozky a vytvorenie ,,chaotickych“ momentov najma v kulminac¢nych
miestach svojich partitar. Forma celku je v§ak plne pod kontrolou skla-
datela.

Na dirigentov nastup hraci hraja zapisané noty vo svojom vlastnom tem-
pe (ohrani¢enom urcitym tdajom), pricom sami rozhoduju o sposobe
interpretacie zapisaného ritardanda, acceleranda ¢i dizke pauzy (v ohra-
ni¢enych parametroch).

Réznou dizkou partov hranych ad libitum dosahuje plynulost precho-

i du od jednej pasaze k druhej. Ide tu teda o akési ,prelievanie® zvukovej
i hmoty. Najjasnejsi priklad takéhoto pouzitia ndjdeme v miestach, kde

OHRANICENA ALEATORIKA

hraci na dirigentov pokyn maju dohrat do najblizsej ceziry a potom
prejst do bezprostredne nasledujtcej sekcie.

Takymto spdsobom sa mu podarilo priblizit k prekomplikovanému hu-
dobnému jazyku vtedajSej zdpadnej avantgardy, dokonca ho aj celkom
nahradit. Velkt rolu tu zohréava psycholdgia zanieteného interpreta, kto-
ry sa moze viac sustredit na vyraz a prirodzenej$iu interpretaciu.

,,Celul ideu kolektivneho ad libitum mozno povazZovat za reakciu skladate-
la a interpreta v jednej osobe na casto absurdné poZiadavky, aké isti skla-

i datelia klddli na interpretov pocas poslednych rokov. St vysledkom tplne
Zavadza prvok nahody, ktory sliZi na obohatenie rytmickej a zvukovej i

abstraktného chdpania hudby ako radu akustickych javov v case. Hudbu
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chdpem nielen ako sériu zvukovych javov, ale takisto ako ¢innost vykondvanti
skupinou zivych bytosti —interpretov diela. Prdve toto bohatstvo, ktorév sebe
skryva individudlIna psychika kaZdého z interpretov, tvori prvok, ktory chcem

Mi-PARTI

génneho telesa a stavaju sa individualnymi sélistami, ¢im skladatel'dosa- :

i Skladba bola napisan4 na objednavku amsterdamského orchestra Con-
Nezrieka sa v§ak motivu a prace s nim. Pouziva ho aj v isekoch hranych
ad libitum. Samotny motiv vychadza na povrch az tam, kde vystupuje :
jednohlasa hudba. Heterofénia je teda neoddelitelnym prvkom Lutosta-
i ry sa nosil priblizne od konca 13. storoéia (priklady najdeme uz v Ma-
nessovej kronike dokoncenej zhruba v rokoch 1300-1320). Odevy
prava a lava polovica odevu boli farebne odlisené, ¢asto v kontrastnych
i farbach. Nazov Mi-parti sa nevztahuje len na formu kompozicie, ale

zaclenit do repertodru svojich kompoziénych prostriedkov.?
Hudobnici tak prestavaju byt mechanickymi elementmi jedného homo-

huje zivost a spontannost hry, ovplyviiujuc tak jej vyraz a celkové znenie.

wského hudobnej reci.

Lutostawski povazoval sdm seba za harmonicky mysliaceho skladatela.
Vysledkom jeho snahy o svojbytny harmonicky jazyk bolo vynajdenie
techniky dvanastzvukovej akordiky, prvykrat pouzitej v skladbe Pt pies-
ni na slovd Kazimiery Ittakowiczovej (1957). Ako napoveda nazov tejto
techniky, v takomto suzvuku sa nachadza sucasne vsetkych 12 ténov
temperovanej stupnice. Jednotlivé tony suzvuku vaésinou ostavaju v da-
nej polohe a netransponuju sa.

Cislo v partitiire 7 |8 1 |14 1-19
3
Vstup dychovych A B A B A B
ndstrojov a dizka
motivu
Basklarinet 13 2 5
Lesny roh 11 4 2
Klarinet 9 6 2
Hoboj 8 8 4
Flauta 5 10 6
Dizka trvania 76543 2 54321 321111
stizvukov (v taktoch) 1
Dvandstzvuk ¢. 123456 |7 8 1234 |6 781234 |5
5
Tabulka 1

V stavbe dvanastzvukov sa ¢asto opiera o sucty rovnakych intervalov,
napr. ¢istych kvint. Vysledok je vSak vzdialeny tonalnej hudbe.

,Casté pouzivanie elementdrnych dvandstzvukov, t. j. tych, ktorych kon-
i tabulka) a pokracovanim v skracovani ¢asovych odstupov. V tseku ad li-
i bitumvo vrchole prvého dielu sa pripajaja aj ostatné dychové nastroje za

Strukcia je zaloZend na jednom alebo najviac na dvoch druhoch intervalov,
mi umozniuje operovat s harmonickymi kontrastmi, neraz velmi ostrymi.
Tam, kde je inStrumentdlne obsadenie redukované na niekolko jednohlas-
nych ndstrojov, dvandstzvuky vystupuji vo svojich netiplnych podobdch
a doplriajii sa v priebehu istého casového tiseku.

Zmena kazdého jedného tonu v tychto agregatoch je zmenou dvanastzvu-
ku. Lutostawski vSak priptsta existenciu rodin ¢i tried tychto suzvukov. To
mu umoznilo t¢inne s nimi narabat, stavat ich do kontrastu, alebo naopak
jemne pretvarat harmonicky obraz urcitého miesta ¢i celkovej kompozicie.

Lutostawski vo svojej hudbe v podstate nadvizuje na eurdpsku tradiciu
vaznej hudby. Forma jeho skladieb v sebe nesie ¢rty klasického pona-
tia — obsahuje gradaciu, ma svoj vrchol a doznenie (vynimkou je napr.
skladba Interludium z roku 1989). Délezitt rolu v jeho skladbach zo-
hrava akasi psychologické dramatizacia hudobného deja, ktorej rozvi-

janie ho doviedlo k dvojcastovej forme, kde sa prva cast zamerne snazi :
i tenzifikaciu“ dosahuje jednak instrumentaciou (nastroje vstupuju po
i skupinach, ktoré postupne vytvaraju coraz hustejsie zvukové tkanivo),

vyvolat pocit netrpezlivosti nedopovedanim hudobnych myslienok, ich
kratkym exponovanim a hlavne ¢astym preruSovanim pauzami.
Tomuto zameru sluzi aj inStrumentécia orchestralnej skladby, kde v prvej
Casti zneju vacsinou len jednotlivé sekcie, ¢o evokuje komornt hudbu.
Vrchol a orchestralne tutti prichadzajt v hlavnej, druhej ¢asti. Typickymi
prikladmi skladieb s dvoj¢astovou formou st Druhd symfonia a Sldcikové
kvarteto.

Aj kedje jednocastova skladba Mi-partivnatorne zloZena z troch dielov, po-
uziva stratégiu takto ponatej dvojcastovej formy: tvodny diel tvori komplex
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dvanastzvukov, do ktorych vstupuju jednotlivé dychové nastroje, stredny
diel obsahuje vrchol celej skladby s vyuzitim orchestralneho tutti a dynami-
kou fff'a z&verecny diel, tvoriaci akusi kodu, upokojuje hudobny dej.

certgebouw. Partitira bola dokoncéené v juni 1976, premiéra sa uskutoc-
nila 22. 10. v Rotterdame toho roku pod taktovkou skladatela.
Slovnym spojenim mi-parti sa v stredoveku oznacoval druh odevu, kto-

v tomto Style boli usité z dvoch latok roznych farieb alebo vzorov, takze

tieZ na sposob rozvijania hudobnych myslienok. Frazy sa tu ¢asto skla-
daju z dvoch ¢asti, z ktorych druh4 je opakovanim prvej a zaroven pri-
nasa novy prvok.

BUDOVANIE NAPATIA

¢ Prvy diel skladby je vybudovany z troch blokov, z ktorych kazdy je za-
i konéeny tsekom ad libitum. Je zalozeny na cykle postupne sa premie-
najucich dvanastzvukov v slacikovych nastrojoch, z ktorych vystupu-
i ju sélové dychové nastroje. Stizvuky sa jemne prelievaju pomocou

glissand. V kazdom nasledujicom bloku su tieto suzvuky transpo-
nované o poltén vyssie, ¢im Lutostawski dosahuje gradacné napétie
a charakteristicky nepokoj. Dvanéstzvuky tu nevznikaja v tom istom
okamihu, ale jednotlivé tony sa pridavaju postupne. VSetky motivy
vychadzaju z ténového materialu jednotlivych dvanéstzvukov, pri-

i padne su ornamentované susednymi poltonmi. Samostatne su jasne
i zapamadtatelné, spolu vSak vytvaraja zlozitd a komplexnd zvukovi
i texttiru. Jednotlivé tseky tychto blokov st skomponované technikou
] ,uberania“ — su vystavané z ¢oraz mensieho poctu taktov: melodia

basklarinetu nastupi po ¢asovej ploche 6smich taktov, lesny roh sied-
mich, klarinet Siestich atd. Zavere¢ny usek ad libitum tychto partov
sprevadza dvanastzvuk slacikov, ktory sa postupne stisuje z f do pp.
V druhom bloku nastupuju jednotlivé dychové nastroje v obratenom
poradi.

Treti blok prvého dielu prinésa jeho vrchol. Hustota a napitie textury st
dosiahnuté kombinaciou poradia nastupov z prvych dvoch blokov (vid'

absencie slacikov. Diel kon¢i postupne sa vytracajuci suzvuk dychovych
nastrojov. Useky ad libitum tu teda plnia niekolko funkcii. Prvé dve poso-
bia ako urcité ,,dozvuky“ vrcholov jednotlivych blokov. Jednotlivé hlasy
dynamicky zoslabuju v nesynchronizovanom spomalovani, vytvarajuc
tak efekt vytracania a vzdalovania. Ad libitum v tretom bloku zastiera
jasnost sazvuku, tvori vypatejsi vyraz daného miesta.

: VTabulke 1 si méZeme v§imnut Lutostawského stratégiu pomalého pro-
: cesualneho skracovania jednotlivych usekov a permutacii, v mnohom

FORMOVE STRATEGIE

pripominajticu Calvinove algoritmy z knihy Neviditelné mestd a pred-
znamenavajucu techniky pouzivané Gérardom Griseym v jeho neskor-
Sich dielach.

KULMINACIA A VYVRCHOLENIE

Witold Lutostawski opisuje druhy diel nasledovne: ,,...vyznacuje sa in-
tenzifikdciou procesu, ktord vedie ku kulminacnému bodu.“* Tato ,,in-

pouzivanim malych intervalov (sekundy, tercie), imitaciou a transpo-
ziciou motivov a nakoniec zahustenim zvuku heterofonickou faktdrou
arozdrobenou rytmickou pulzaciou.

Diel za¢ina vstupom prvej ,,dvojice® nastrojov s pribuznym timbrom —
3 pikol a zvonkohry — hrajucej drobné notové hodnoty. Po iom sa napoja
druhé husle pizzicato, ktoré vychédzaju z unisona, no postupne sa ryt-
micky ,,rozdrobia“, ¢im zhustuji pohyb a znemoziuju rozoznanie pulzu.



Na tato plochu zasa nadvizuje sélovy klavir. Tieto vstupy tu funguja ako
¢lanky retaze, nenastupuju jeden po druhom, ale prekryvaju sa.

Lutostawski odévodiioval pouZivanie nastrojovych rodin v rozhovore
0 svojej 2. symfonii tym, Ze exponuje Cisté zvukové farby a tak vyostru-

je kontrasty: ,,Dvojakost spdsobov tvorby zvukovej farby spociva v sihre :
timbrov vlastnych danym ndstrojom a Specifického vyberu intervalo-
i v2.diele.

vch ndslednosti a Specifickych stzvukov. VZdy som bol presvedceny,
Ze samotny timbre ndstroja ¢i skupiny podobnych ndstrojov nepostaci
na vytvorenie plnohodnotnej farby. Az spojenie akustickych vlastnos-
ti danych ndstrojov s tlohou, ktoru maju zohrat, umoznuje tento ciel
dosiahnut. Aj najrafinovanejsie kombindcie inStrumentdlnych farieb
zneju pre mna takmer Sedivo, ak sa intervaly a suzvuky nepodielaji na
tvorbe farby.“®

chovych nastrojov. Trabky a trombdny prindsajt intervalovu sériu, ktora
eSte bude v rozvinutejSej podobe s transpoziciami vyuzita v tretom diele
v parte husli (Priklad ¢. 1). Bez partitary v§ak nemozeme vnimat tato
spojitost, tu vnimame skor ostrost a drasavost plechového timbru.

Priklad ¢. 1: tonovy rad poutzity v skladbe Mi-parti

denych nastupov s jednotnym pulzom (v tempe cca. 50), do ktorych sa
pridavaju na retazovom principe jednotlivé skupiny nastrojov. Na zhus-
tenie faktury vyuziva Lutostawski rovnaka techniku ako v prvom diele
— skracovanie usekov. A hudobny priebeh je opat preruseny vpadom ple-
chovych néstrojov.

Od tohto miesta prebieha ¢oraz plnSie vyuZitie inStrumentéra. Tempo

sa zrychluje rozdrobovanim pulzu na malé hodnoty (napr. Sestnasti-

nové trioly v slac¢ikovych nastrojoch, dvaatridsatinové kvartoly atd.),
ktoré robia hudobné dianie vypéatejsim a vyvolavaji snahu po vrcho-

\
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hyblivym sledom sla¢ikovych néstrojov miestami zdvojovanych dy-
chovymi.

Lutostawski tu predvadza svoje majstrovstvo v dramaturgii vystavby na-
patia. Tento rychly grada¢ny postup totiz eSte na chvilu prerusi akousi
reminiscenciou prvého dielu (dvanastzvuk je opét transponovany o pol-

ton). Vrchol prichadza v zéavere druhého bloku. Na dalsi dirigentsky

pokyn sa hraci nesynchronizovane presunt k sazvuku v pp, ktory tvori i i
: Poznamky:

zaciatok zaverecného dielu. V tomto useku ad libitum hraci dostavaju
volnost a mo6zu sa doslova vyburit.

Treti diel zac¢ina akordom hranym v pp a bez vibrata zloZenym zo zvacse-
nej kvarty a malej sekundy. Lutostawski oznacuje tento suzvuk ako ,,la-
dovy“ a cely diel stru¢ne charakterizuje nasledovne:

SKLADBA MESIACA

»Druhy diel sa zastavi na ladovom akorde... Tdto ,ladovost* sa ,otep-
luje‘ postupne ndstupom troch sélovych husli. Kantiléna dvandstich
husli ad libitum stipa nahor a konci sa ténom c unisono... “° Kanti-
léna je zafarbovana tonmi orchestra, ktoré plnia podobnu funkciu
ako pedal na klaviri. Husle tu, ako uz bolo spomenuté, vyuzivaju
tonovy material odvodeny z rovnakého radu ako dychové nastroje

Pozoruhodna je tu praca s motivom, ktory je vytvarany od konca.
Cela pasaz je hrané ad libitum s upozornenim pre dirigenta, Ze on
mé sledovat solistov a nie naopak. Po tejto pasazi mohutnie zvuk
nastupom ostatnych husli, ktoré stipaja az po kone¢né c’. Tato
sekcia je preruSovana chvilkovymi vstupmi ,farebnych Skvin“

i tvorenych rodinami nastrojov, ktoré svojim inStrumentélnym zlo-
Medzihra tychto zvukovych farieb je dramaticky narugena vpadom ple-

zenim a rychlym rozkladanim akordu davaju hudbe snovy, nad-
skuto¢ny raz. Dynamicka hladina klesa, slabne k tplnému koncu
skladby.

TECHNIKA VERZUS INVENCIA

i Lutostawski vybudoval Mi-parti pomocou rafinovanych technik: dvanast-
i tonovej akordiky a jej permanentného transponovania, instrumentacie po
i skupinach ¢i vymedzenim jasnych funkcii isekov hranych ad libitum.

Ako v8ak hovoril sam skladatel, technika a invencia su vlastne dve strany
jednej mince: ,,V hudobnom diele musi byt vSetko vyplodom invencie. Z tej-
to formuldcie by bolo mozné vyvodit zdver, Ze v hudbe niet miesta na to, ¢o
sa nazyva kompozicnd technika. (...) Ak hovorim, Ze kompozic¢nd technika
napriek vSetkému existuje, tak preto, Ze ju takisto povazujem za dielo in-

i vencie. V mojom chdpani totiz technika nie je nic iné ako subor ndpadov
Po tiseku plechovych nastrojov zacina v skladbe séria 24 dirigentom ria-
i nika musi byt vysledkom tvorivej inSpirdcie.“”

(teda vytvor invencie), ktoré mozno pouzit velakrdt. Takto chdpand tech-

Vo vysIiELANiI RADIA DEVIN
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Friedric
Haider:

Provincné je,
ked’ praci chyba
umelecka idea

Pocas predoslych siedmich rokov

v pozicii umeleckého 3éfa vybudoval
symfonicky orchester v Spanielskom
Oviede. V lete tohto roku odpovedal
na vyzvu z Bratislavy a prijal miesto
Séfdirigenta a riaditela Opery SND.
Neprichadza do neznameho prostredia
—jeho nedavne produkcie Mozartovej

Carovnej flauty, Verdiho Dvoch Foscari-
ovcov a Pucciniho Vil interpretacne po-

sunuli sibor Opery k vy33im métam. Na
predstavy profilovania prvej slovenskej
opernej scény sme sa pytali renomova-
ného rakaskeho dirigenta a cerstvého
$éfa siboru Friedricha Haidera.

Pripravila Michaela MOJZISOVA

m  Co primalo medzinarodne renomovaného diri-
genta prijat post riaditela Opery SND?

V prvom rade to bol tim, ktory ma oslovil.
Oboch jeho lidrov dobre poznam: s general-
nym riaditelom Maridnom Chudovskym sme
spolupracovali na Verdiho Dvoch Foscariov-
coch, so $éfdramaturgom Slavomirom Jaku-
bekom sme si skvele porozumeli pri priprave
Carovnej flauty. Zijeme dobu stupiiujuceho
sa hudobného diletantizmu, kedy ¢asto aj vo
vedeni velkych opernych domov sedia ludia,
ktori st sice vybornymi obchodnikmi, zdatny-
mi marketingovymi manazérmi, ale s umenim
ich spaja pramalo. V pripade SND bolo pre
mna klucové, Ze jeho generalnym riaditelom
je muz divadla a opernym $éfdramaturgom
Clovek, ktorého kompetentnost pre vokalnu
oblast by bez problémov nasla uplatnenie aj
v medzinarodnom kontexte. Nemenej dole-
Zitym momentom motivacie bol ansambel,
ktory som mal uz predtym moznost spoznat
a presvedcit sa, Ze stoji za to s nim pracovat.
No a napokon je tu i moja osobna motivacia:
uz pri kreovani Oviedo Filarmonia som si
vravel, Ze by bolo in§pirativne pokusit sa o po-
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dobny projekt na opernej pode. Post riaditela
Opery SND je pre mna teda velkou vyzvou.

B Budete autoritativny Séf?

Myslim si, Ze ludsky nie som tvrdy. Nemam
rad krik ani napéitie, povazuju ma za trpez-
livého ¢loveka. Ako dirigent vSak neznasam
umelecké kompromisy. Pri praci s orchestrom
som mozno obc¢as neoblomny, ked'sa k slabé-
mu miestu vraciam znova a znova. No velmi
sa snazim, aby praca so mnou umelcov bavila
a motivovala.

B S kumulaciou umeleckého a administrativneho
postu sa vo svojej kariére stretavate po prvy raz.
Nakolko sam seba vnimate ako Séfdirigenta a na-
kolko ako hlavu riadiaceho aparatu?

Neviem to vyjadrit percentudlne, zrejme raz
prevladne jedna, inokedy druhd zlozka funk-
cie. Momentalne, ked'sa na mna rati mnozstvo
poziadaviek a podnetov, citim povinnost riesit
vSetko naraz a hned. Jednou z najdélezitejSich
zésad dobrého riadenia je vSak aj spravne de-
legovanie uloh a s touto metddou sa potrebu-
jem zzit. No nachadzam sa v dobrej situécii,

[foto: archiv F. Haidera]

kedZe pracujem s timom, na ktory sa budem
moct spolahnut, ktorému doverujem a ktory
mi v ramci konfrontacie dokaze poskytnut uZi-
toénu spdtnu vézbu.

B S akou viziou prichadzate do Slovenského na-
rodného divadla?

V prvom rade chcem naplnit ocakéavania st-
boru a velmi intenzivne s nim pracovat, aj
na individuélnej arovni. Po druhé planujem
docielit zvySenie poctu premiér — Styri in-
scenacie za sezénu povazujem za absolutne
nepostacujuci stav. Rad by som hral viac kla-
sickej operety, ktora mé v tomto regione silnt
tradiciu a o ktoru je zo strany publika velky
zaujem. DalSou oblastou, na ktort sa mienim
zamerat, su projekty uréené mladému publi-
ku. A napokon sa budem nekompromisne
zasadzovat o finanéné ohodnotenie umel-
cov, domécich aj hostujucich. Je nepripustné
ocakéavat od orchestralnych hracov, zZe buda
kvalitativne rast len z lasky k umeniu. Nemo-
Zem tieZ uverit, Ze hostia sa tu ochotni spie-
vat za tak nizke honorare. Uvedomujem si, zZe
finan¢na situacia v SND sa ocitla na hrane,
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jej rieSenie vSak nesmie ist na ukor umelec-
kych zloziek. Napokon, divaka nezaujimaja
problémy financii, organiza¢né komplikacie,
vztahy vnutri divadla. Zaujima ho len pred-
stavenie — za svoje peniaze pradvom pozaduje
kvalitu.

B Mate predstavu, ako nepriaznivi situaciu riesit?
Je mi jasné, Ze od Statu viac penazi ocaka-
vat nemdzeme. Pokdsime sa zintenzivnit tok

sponzorskych penazi, no vsetci vieme, Ze doba
nepraje Stedrym mecénom. Takze rieSenie tre-
ba hladat doma. Zial, v tejto chvili neviem byt
konkrétny, eSte som sa dostato¢ne nezoriento-
val. Pochopil som vSak, Ze situ4cia je zla.

BV porovnani s eurépskymi opernymi domami,
v ktorych dirigujete, je Bratislava predsa len provin-
ciou. Vidite Sancu vyraznejsie ju zaclenit do eurép-
skeho kontextu?

Nemyslim si, Ze by Bratislava bola provinciou.
Provin¢nost nesuvisi s velkostou scény alebo
zvuénostou jej mena. Zdovodnim to na konkrét-
nom priklade. V nemenovanom ,svetovom®
opernom dome som dirigoval Traviatu. Divadlo
na danu sériu angazovalo korejského Alfreda,
franctzsku Violettu, ruského Germonta — tri
uzasné hlasy. Prvykrat sme sa stretli dva dni
pred predstavenim (za dva dni skasok dirigent
neurobi absolutne nic), oni si pozreli zdznam
starej konvenc¢nej inscendcie (prichod sprava,
odchod dolava) a islo sa. Vtedy som si sam pre
seba zadefinoval pojem provin¢nost: provinéné
je, ked praci chyba umelecka idea, ked z mate-
rialu nevznikne nové stavba. A to nema s verejne
uznavanym renomé ni¢ spolo¢né. Ak porovnam
tato negativnu skusenost s pracou na bratislav-

skej Carovnej flaute, v ktorej sa ziiel tim nielen
vokalne disponovany, ale aj umelecky zanieteny,
je vam jasné, kde vidim provinciu.

M Ako ste spomenuli, Opera SNID pre vas nie je
celkom neznamym prostredim, nastudovali ste tu
tri produkcie. Spomeniete si na najpozitivnejsiu
a na najnegativnejSiu skuisenost z obdobia vasej
predchadzajiicej spoluprace?

Ked som prigiel na prvt skagku Carovnej flau-
ty, zhrozil som sa nad demotivovanostou an-
sdmblu. To bol asi najhorsi zazitok. A najlep-
$im bolo pocas skuskového procesu pozorovat,
s akou neuveritelnou rychlostou entuziazmus
a chut do prace rastli.

m  Ako sa vyrovnavate s jazykovou bariérou,
s ktorou sa pravdepodobne u kolegov stretavate?
V individudlnej rovine necitim prekazky, vsetci
ludia v divadle hovoria nemecky alebo anglic-
ky, viaceri z nich na velmi dobrej irovni. Jediny
problém mi robia kolégia a vicsie porady, kde
sa hovori po slovensky. Tu mi je ndpomocny
najma pan Jakubek. Doposial'v kazdej krajine,
kde som posobil —vo Francuzsku, v Spanielsku
— som sa snazil naucit aspon zaklady domace-
ho jazyka. V pripade Bratislavy to v8ak zrejme
bude zlozitejSia tloha. Slovencina je velmi taz-
ky jazyk.

= Dramaturgiu zacinajlicej sa sezény ste zdedili,
tie dalSie uz budi vo vasich rukach. Aké sii vase
predstavy o dramaturgickom a inscena¢nom sme-
rovani?

Zastavam nézor, Ze z pozicie prvej scény
sme povinni ponukat zaujimava dramatur-
giu a ambiciézne inscenacie. Na druhej stra-
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ne si uvedomujem aj istu konzervativnost
tunajSieho obecenstva. Ak chceme rozsirit
jeho obzory, ,vychovat si ho“, treba zvolit
primerany spdsob — bola by hlupost hodit
mu bez pripravy do tvare Sokujuci divadelny
kus. Musime zvolit spravny smer, ale zaro-
venl nepodlahnut nutkaniu brat dva schody
naraz. Otazku konkrétnych titulov rieSime
spolo¢ne s dramaturgmi. No autor, ktorého
by som urcite rad videl na naSom plagate,
je Ermanno Wolf-Ferrari — v desatro¢i pred
prvou svetovou vojnou popri Mozartovi,
Verdim, Puccinim, Wagnerovi a Straussovi
jeden zo Siestich najuvéadzanejsich sklada-
telov sveta.

V New Yorku.[foto: archiv F. Haidera]

m V roku 2013 si operny svet pripomenie
dvestorocnicu Richarda Wagnera a Giuseppe Ver-
diho. O oslavu Wagnera sa postarali vasi predchod-
covia, ked'do dramaturgie zaradili premiéru Lohen-
grina. Vlybrali ste uz verdiovsky titul?

Zatial vam neviem odpovedat konkrétne, sme
vo faze rozhodovania. Zasadna otazka znie,
¢i to ma byt malo uvadzany ,,fajnSmekersky*
titul, alebo naopak divacky kus, ktory pritiah-
ne publikum, ktoré tak velmi potrebujeme.
Odpoved na tato otazku si musime dokladne
premysliet.

= Opera SND za Petra Dvorského nabrala - ¢o
sa tyka dramaturgie i preferencie rezijnych poetik -
konzervativny smer. Dokazom toho je skutocnost,
Ze v povodnom hracom programe sezony preva-
Zovali vekom aj poetikou ,staré” inscenacie Tosky
a Aidy nad novsimi, divadelne modernejsimi pro-
dukciami Carovnej flauty & Manon Lescaut. Naj-
novsie v§ak na webovej stranke divadla figuruje len
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program do konca kalendarneho roku. Znamena
to, Ze hraci plan sezony rekonstruujete?

Ciasto¢ne 4no, este je moznost zasiahnut do
obsadeni, pri ktorych dospejeme k inému na-
zoru, nez mali nasi predchodcovia. Kazdo-
padne uZ neostal priestor na zasadné zmeny.
Mna osobne navySe limituje miera poznania
aktualneho stavu siboru. Momentalne predo-
vSetkym intenzivne pracujem na tom, aby som
spoznal ludi, repertodrové inscendcie, ale aj
nuansy fungovania divadla.

Prezradte cosi o vaSich vkusovych preferen-
ciach: davate prednost klasickym inscenacnym
tvarom alebo aktualizujiicim reZisérskym kon-
cepciam? Co z repertodru Opery SND vas najviac
oslovilo?

Videl som obe bratislavské inscenécie Petra
Konwitschného — Eugena Onegina aj Mada-
ma Butterfly (t0, zial, uz zrejme nebudeme
mat moznost ozivit). Su skvelé, hoci v kon-
texte rezisérovych inych prac eSte vzdy velmi
»,mierne“. V sui¢asnosti pristupuje mnoho re-
Zisérov k dielam svojvolne (nemcina ma pre
to priliehavy vyraz ,willkiirlich®), casto ide
viac o prepracovanie nez o interpretaciu die-
la. Medzi rezisérmi a dirigentmi preto vznika
mnoho napétia. Myslim si, Ze cesta vedie cez

kompromisy na oboch stranéch: dirigenti by
mali byt viac otvoreni, reZiséri zase menej
,2willkiirlich®. No tiez je dobré si uvedomit, ze
inscendcia, ktora navonok vyzera konzervativ-
ne, moze byt vnutorne velmi moderna — hibkou
psychologického prepracovania, plastickostou

charakterov. Tak pracovali napriklad Giorgio
Strehler alebo Jean-Pierre Ponnelle.

Na tlacovej konferencii k otvoreniu sezény ste
Operu Slovenského narodného divadla prirovnali
k lodi, na ktorti by ste rad prilakali ¢o najviac mla-
dych pasaZierov. Mate konkrétne predstavy, ako to
dosiahnut?

Hovori sa, ze umenie je v krize, Ze uz nie je pre
ludi zaujimavé. To nie je pravda. V krize je cast
spolo¢nosti, ktord ho takto vnima (Zial, ¢asto
su to jej veduci predstavitelia); v krize st mé-
dia, ktoré v snahe po sledovanosti Gtocia na

stvo, ktoré vychovava z mladych ludi techno-
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kratov a zatajuje im krdsu umenia. Tak je to
v celej Eurdpe a tak je to, zd4 sa, aj tu na Slo-
vensku. Mam v imysle sa v ¢o najkratSom case

a pracovat s domacim ansdmblom. Mojou naj-
krajSou a z4roven najtazSou ulohou bude posta-
vit kazdého solistu do spravneho svetla, pomdct

mu najst idealny priestor, v ktorom

Divdka nezaujimaju problémy
financii, organizaéné komplikdcie,
vztahy vnuitri divadla. Zaujima
ho len predstavenie — za svoje
peniaze pravom poZaduje kvalitu.

sa mozZe optimalne prejavit. Je
nestastim, ak spevdka nevhodne
obsadzuju — ¢i uz sa tak deje vi-
nou inscenatorov alebo interpre-
tovho falo§ného sebahodnotenia.
Umelci maja tendenciu vnimat sa
inak, neZ je objektivna skutocnost.
V takejto haklivej zalezitosti treba
komunikovat velmi citlivo, no pre
profilaciu suboru je podstatna.

zorientovat v praktickych aspektoch fungova-
nia divadla a ngjst moznosti, ako oslovit pra-
ve mladého divaka. K aktualnym prekazkam
v jeho ziskavani patri minimalne mnozstvo
existujucich produkcii vhodnych pre tito ciel-
ovu skupinu. Tu vyvstava aloha pre nasu dra-
maturgiu. Rodinam s detmi sa d4 vyjst v Ustre-
ty aj vhodnym hracim ¢asom predstaveni. Dal-
$ia moja predstava je umoznit mladym ludom
spoznat divadlo nielen zvonku, ale aj zvnutra.
Aby neboli iba naSimi divakmi, ale interaktiv-
nymi spolupracovnikmi. Jednou z foriem, ako
ich ziskat, mozu byt workshopy, pripadne asis-

dfoto: archiv F. Haidera]
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tentské miesta pre Studentov umenia, v ramci
ktorych by participovali na priprave inscenécii.
Mam pocit, Ze na Slovensku sa da nadviazat na
dobru tradiciu umeleckého $kolstva —vela sa tu
tancuje, spieva, hré, potencial je zrejmy.

Ako medzinarodne reSpektovany dirigent
mate mnoho atraktivnych umeleckych kontaktov,
osobne sa poznate so Spickovymi interpretmi, diri-
gentmi, reZisérmi. Planujete ich vyuzit?
Samozrejme, Ze sa pre Slovenské narodné di-
vadlo pokusim zurocit vSetky svoje kontakty.
Hoci to v tejto financnej situacii nebude jed-
noduché, pre dany typ podujati budeme mu-
siet ziskat sponzorské peniaze mimo bezného
rozpoctu. Treba vsak mat na zreteli, ze profil
divadla nevytvaraju galapredstavenia, to st len
Cere$nicky na torte. Dokonca aj obecenstvo na
nich ma int skladbu nez to, ktoré nam je verné
pocas ,,vséedného dna“. Za podstatné preto po-
vazujem ziskat si priazen pravidelného publika

Rozhovor sme otvorili otazkou vasej moti-
vacie, uzavrime ho predpokladanym odpoctom
sezény. Co by ste si rad precitali v ,koncoroénom
vysvedéeni“?

Roézne veci. Ze sme s mojim timom dobre usta-
li tuto sezonu, ktora este nie je celkom ,nasa“.
Ze projekty, ktoré sme od januara odstartovali,
publikum oslovili. Ze zarezonovali krasne spe-
vacke vykony, vratane zaujimavych a uspes-
nych osobnych debutov v novych rolach.
Nasa pozornost sa vSak sustreduje na sezénu
2013/2014 — tam budeme musiet naplno pred-
viest, ¢o chceme a ¢o dokazeme. X

Rakusky dirigent Friedrich HAIDER (1961)
absolvoval Stidium dirigovania na vie-
denskej Musikhochschule, kde bol Ziakom
Nikolausa Harnoncourta, a na salzburskom
Mozarteu. Debutoval v roku 1984 v Kla-
genfurte s inscenaciou Straussovej opere-
ty Viedenskd krv. K vrcholom jeho medzina-
rodnej dirigentskej kariéry patria napriklad
Gounodov Faust a Donizettiho Roberto
Devereux (Bayerische Staatsoper v Mnicho-
ve), Mozartov Unos zo serailu (drazdanska
Semperoper), Wagnerov Lohengrin (Teatre
del Liceu Barcelona) ¢ Weberov Carostre-
lec v (benatske Teatro La Fenice). Pravidelne
hostuje vo viedenskej Staatsoper, kde debu-
toval v roku 2002 s Donizettiho Luciou di
Lammermoor. V roku 2006 sa po prvykrat
predstavil aj v Metropolitnej opere v New
Yorku (Verdiho Rigoletto). V sticasnosti jeho
repertoar v oblasti opernej tvorby tvori viac
nez osemdesiat titulov roznych Stylovych
obdobi. Na koncertnych pddiach sa venuje
najma dielam Richarda Straussa, Johannesa
Brahmsa, Dmitrija Sostakovi¢a & Ermanna
Wolf-Ferrariho. Spolupracoval s London
Symphony Orchestra, Dresdner Staatska-
pelle, Brucknerorchester Linz, Tokyo Phil-
harmonic, Ceskou filnarméniou. Od brati-
slavského uvedenia Verdiho Rekviem (2001)
pravidelne hostuje aj v Slovenskej filharmé-
nii. V rokoch 1991-1994 bol séfdirigentom
Opéra national du Rhin v Strasburgu,

v rokoch 2004—2011 hudobnym riaditelom
$panielskeho orchestra Oviedo Filarmonia.
Prvého augusta 2012 bol menovany do
funkcie $éfdirigenta a riaditela Opery Slo-
venského narodného divadla.
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Svet na Operu SND nepocka

Vravi sa, Ze zvyk je Zelezné koSela. Zvyk stat
pred semaformi zavizuje kazdého vodica.
Opera Slovenského narodného divadla si tiez
zvykla. Na provizérium. To na rozdiel od se-
maforu regule ani farby nepozna. Divadlu ne-
svedci. To ma radSej koSielky z inych materia-
lov. A na semafore zelent. Ako symbol pre slo-
bodnt tvorbu.

Pokus o absurdna metaforu? Mozno, ale... De-
sat ostatnych rokov otvara v novodobom Ziti
vykladnej skrine slovenskej opery sedem (!)
kapitol. Presne tolko riaditelov viedlo subor
v decéniu 2002—-2012. Uprostred leta zasadol
do kresla dal$i adept, tentoraz spoza hranic.
Novy generalny riaditel Marian Chudovsky
v stlade s vitaznou koncepciou z vyberového

nom prazskom Narodnom divadle tomu tiez
napovedd), cez nestastné vyberové konania,
laxnost zriadovatela reagujuceho az na ,,po-
ziar“, po samovrazedne kratky ¢as na pripravu
sezony zmenenym vedenim.

V normalne fungujucom divadle nesie zodpo-
vednost za sezénu riaditel. Bez dedi¢ského bre-
mena. Nastupi vtedy, ked ma zadefinovanu vi-
ziu, ked dokaze verejne a jasne predniest kon-
krétne dramaturgické, organiza¢né, personalne
kroky, nie kulantné frazy. Tych sme sa uz napo-
cuvali. Nepriniesli ni¢, len pred sebou kotulali
stéale tucnejsi balvan problémov. Ostatna z riadi-
telskych epizdd — o ére pri dvoch rokoch nemo-
7Ze byt re¢ —znamenala stagnaciu. Peter Dvorsky
svoj konzervativny nazor na operné divadlo ne-

HUDOBNE DIVADLO

pramalo. Dokonca aj $éfdirigent Rastislav Stdr
musel na premiérovd Sancu ¢akat dva roky.

Do akegj situécie vstupuje Friedrich Haider? Pri-
chadza v pozicii diametralne odlisnej. Nie ako
host, ale ako strop zodpovednosti za dianie v sibo-
re. Kam siaha jeho informovanost o stave divad-
la, 0 sicasnej ekonomickej bilancii, o perspektive?
Vyhodou $éfa ,,zvonka“ moze byt nezapletenie sa
do nezdravych vnutornych vztahov a v Haidero-
vom pripade nesporne aj prirodzena autorita. Ci
natrafi na naslapné miny (dalsia ,,zelezna kose-
la“ v SND), ¢i vykluckuje z daného planu premiér
aspon radikélnymi zmenami v obsadeniach, ¢i
predstavi ambiciu dvihat latku kritérii a prekraco-
vat vzité dramaturgické prahy, to ukaze blizka bu-
dudcnost. Akademicka otazka: je trufalostou zajst

konania odovzdal Zezlo rakaskemu dirigentovi
Friedrichovi Haiderovi. Medzinarodne akcep-
tovanému umelcovi, ktory nadobudol skuse-
nosti s bratislavskym suborom viacnasobny-
mi hostovaniami. Na bratislavskych doskéach
nastudoval Carovnii flautu, Dvoch Foscariovcov
a v koncertnej podobe Vily.

Do akého prostredia Haider prichadza? Odpo-
ved sa ponuka sama. Ak po poslednej ucelenej
ére, zhodou okolnosti iSlo prave o obdobie $éfo-
vania Maridna Chudovského (2002-2006), sa
na riaditelskom poste za Sest sezon vystriedali
Siesti (Peter Mikulas, Oliver Dohnényi, Gabrie-
la Benackové, Pavol Smolik, Peter Dvorsky
a novicom je Friedrich Haider), ¢o iné ako cha-
os moze z takejto fluktuacie vyplynt... Nech by
bol umysel kazdého z Haiderovych predchod-
cov hypoteticky ten najlepsi, nemal ¢as ho re-
alizovat. Na druhej strane, presvedciva a razne
napliian4 koncepcia by zmeny vyléila. Nieco je
tu teda choré. Pravdepodobne cely systém. Od
komplikovaného a prekonaného trojsuborové-
ho Statatu (hlboka kriza v podobne usporiada-

maskoval. V tom, ale aj v nzore na nepotreb-
nost dramaturgov, bol asponi Uprimny. Z reper-
toaru stiahol vSetko, ¢o len trocha zavanalo mo-
dernejs$im rezijnym rukopisom. Jediné, comu sa
po angazovani priemernych ceskych rezisérov
Josefa Pridka v Otellovi, Mira Grisu v Netopie-
rovi, Martina Otavu v Jentife a slabom vysledku
domacej Andrey Hlinkovej v Mistrovi Scroogeovi
neubranil, bolo odloZené a predchédzajicim ve-
denim zmluvne dohodnuté hostovanie timu Jiti
Nekvasil — Daniel Dvorak v Manon Lescaut. Ne-
zjavili sa ani naznaky navigovat prva scénu do
konkurencieschopnych eurépskych opernych
vod. Zopar hostujucich hviezd, hoci z kategorie
svojich byvalych spolupracovnikov (v tejto sezo-
ne Nello Santi, Leo Nucci i José Cura, ktorého
vystipenie vSak neinicioval on), sa Dvorskému
predsa len podarilo pozvat. Ozivili Sedost repriz.
Ze sa d4 vyrazne zmenit aj hudobn4 tvér zabe-
haného titulu, dokazal v Macbethovi taliansky
dirigent Sebastiano Rolli (v tychto ditoch nastu-
doval na donizettiovskom festivale v Bergame
Mariu Stuardu). No podobnych bonusov bolo

SNID [foto: archiv]

v Rossinim dalej nez je Barbier ¢i vo Wagnerovi
prelomit bariéru zndmeho romantického troju-
holnika? Zavidiet Haiderovi niet ¢o. Subor pevne
angazovanych solistov nestaci na ziaden naroc-
nejsi titul. Po akej kategdrii hostov siahne? Pone-
cha takmer bezhrani¢ny objem sti¢asného reper-
toaru, podpori blokovy systém, v akom uz pracuju
azda vetky porovnatelné divadla?

Sto dni pokoja sa slusi dat kazdej vlade. Tie vypr-
Sia ¢oskoro. Po nich je ¢as na chlapské slovo. Aj
Friedrich Haider bude musiet predniest konkrét-
ny manifest. Mal by vyjst z kontextu blizkej i dav-
nejSej historie bratislavskej opery, reflektovat
mnozstvo bielych miest na mape dramaturgie.
Mal by vyjadrit, ¢i sa jeho subor vymani z flosku-
ly ,,to sa neda, lebo...“ a dokazat, ze ak existuje
vola a sebavedomie, mozné je vSetko. Status quo
akceptovat nemozno. Opera SND stratila prive-
la drahocenného ¢asu. Bud najde klu¢ ako dalej,
alebo ostane provinciou. Svet na riu nebude ¢a-
kat, tam sa napreduje milovymi krokmi.

Pavel UNGER

25



ZAHRANICIE

Pesaro objavovalo aj sokovalo kvalitou

Rossiniovsky operny festival v Pesare pocas
tridsattriro¢nej existencie prirasta k srdcu ¢o-
raz vac¢Siemu poctu stalych navstevnikov. Azda
len kultovy wagnerovsky Bayreuth, rovnako
monotematicky, ma podobnu databazu fantsi-
kov. Do Pesara prichadzaju dve tretiny divakov
zo zahranicia, najviac udajne z Francuzska,
Nemecka a Japonska. VSetky operné predsta-
venia ostatného ro¢nika boli beznadejne vy-
predané. Novinarsku reflexiu dvojtyzdnovému
podujatiu zabezpecilo vySe stopdtdesiat akre-
ditovanych kritikov z celého sveta.

Cim laka Pesaro najviac? Dojemnou starost-
livostou o skladatelské dedi¢stvo svojho pred
dvesto dvadsiatimi rokmi narodeného rodaka,
novodobym vedeckym spractivanim Rossiniho
tridsatdevétélenného javiskového odkazu, ale
aj celej vokalnej a inStrumentalnej literatary.
V ramci rossiniovskej renesancie, odstartova-
nej eSte pred vznikom festivalu vzkriesenim
Obliehania Korintu (1949, Florencia), sa na
pesarskej pdde a pod zastitou badatelskej insti-
tacie Fondazione Rossini podarilo restaurovat
takmer vSetky autorove opery. Do kompletiza-
cie chybaju uz len dve (Aureliano in Palmira
a Edoardo e Cristina), pricom vicsina titulov
zo zanru opera seria spala dlhé roky v archi-
voch.

Nie je to vSak jediné poslanie festivalu, Stast-
nou zhodou okolnosti situovaného na rusnom
jadranskom pobreZi. S revitalizaciou Rossini-
ho diela sa uzko spgja prezentacia vokalnych
$pecialistov na nefalSované bel canto, ktoré
v slistickych partoch priamo overuje hranice
moznosti ludského hlasu. Festival hosti ak-
tudlne spevacke hviezdy a zaroven prostred-
nictvom interpreta¢ného kurzu Accademia
rossiniana otvara branu novym talentom. Jed-
noducho, optiméalne zaistena kontinuita. Naj-
mi v ostatnych ro¢nikoch vsak ani po stranke
inscena¢nych vypovedi nie je Pesaro Ziadnym
muzeom. Posobi ako aktudlna tribuna zohlad-
niujuca vydobytky moderného a neraz provoku-
juceho operného divadla.

Do tohto kontextu zapadol aj tridsiaty treti roc-
nik. Z hladiska dlhodobého priameho pozoro-
vania patril najmi interpretacne k najaspes-
nej$im. Dramaturgicky sa mohol pochvalit
prvym novodobym na$tudovanim piatej skla-
datelovej opery — ,,dramma con cori® Ciro in
Babilonia, premiérovanej pred dvesto rokmivo
Ferrare. Ako Zaner napovedd, nejde o typ ko-
mickych jednoaktoviek, ktoré tento prvy pokus
o0 operu seria obklopuju. Biblicky namet nebol
pre dvadsatro¢ného mladika lahkou skuskou,
stal sa akymsi laboratoriom, v ktorom si ove-
roval pravidla vaznej opery. V pripade Cira ma
$truktura blizko k oratdriu (v ¢ase postu bolo
dobovym zvykom preferovat skor tieto formy),
kde sa dolezitost popri solach pripisovala zbo-
rovym ¢islam. Zmluvu s ferrarskym divadlom
Rossinimu zaistila dlhSie trvajica spolupraca
s famoéznou altistkou Mariou Marcoliniovou,
pre ktora napisal titulny part. Hoci hudba je
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z podstatnej Casti originalna a vo velkej miere
recyklovana v neskorsich javiskovych opusoch,
aj v Cirovi si skladatel ,,pozic¢al“ vlastné noty.
Predohru a zopar sekvencii prevzal z predcha-
dzajuceho Stastného omylu (L'inganno felice),
no v partitire su variované aj napady z jeho
inych troch dovtedy uvedenych opier. Fonda-
zione Rossini musela vynalozit obrovské usilie,
aby pomocou archivnych képii z prvych rokov
reprizovania diela poskladala partitaru do po-
doby bliziacej sa nejestvujicemu autografu.

). D. Flérez a O. Peretyatko v inscenacii
Matilde di Shabran [foto: archiv]

Pod prvé pesarské uvedenie Ciro in Babilonia
sa podpisal dirigent Will Crutchfield, fes-
tivalovy debutant z USA, ktory sa vo svojej
domovine intenzivne venuje belcantovej lite-
ratdre. Jeho oduSevneny pristup k mladickej
partitare sa premietol do presne vymodelo-
vanych agogickych i vyrazovych detailov, or-
chester a zbor Teatro Comunale di Bologna
muziciroval ohnivo a s evidentnym espritom.
K nelahko inscenovatelnej predlohe si talian-
sky rezisér Davide Livermore (v Pesare pred
dvoma rokmi debutoval Rossiniho prvotinou
Demetrio e Polibio) naSiel vynaliezavy KIG¢.
Nechcel ponat zaner vaznej opery prili§ dog-
maticky a starosvetsky, takze upriadol iltziu
»divadla v kine“, ked na javisko umiestnil
pozorovatelov Ciernobieleho nemého filmu.
Kombinaciou videoprojekcii s historizujuci-
mi kostymami, ale aj s korenim ironického

nadhladu rieSil dej na pozadi stale sa menia-
cich a pozornost putajucich javiskovych ob-
razov.

V atraktivnom sélistickom obsadeni sa s na-
patim ocakaval festivalovy navrat skvelej pol-
skej altistky Ewy Podlesovej, nedavnej Sestde-
siatnicky, ktorej repertodr sa uz rozptylil v §i-
rokom spektre charakterovych roli. V titulnej
postave Cira vSak doslova Sokovala autentic-
kym rossiniovskym §tylom, schopnostou nie-
len vyspievat vSetky koloratury partu, ale dat
postave vyrazny charaktero-
vy profil. Hibky tak tmavej
farby dnes uZz takmer nepo-
¢ut. Zaroven pruznost hlasu
v behoch a koncentrovanost
vySok posunuli Podle$ovej
kreaciu k najzaujimavej$im
a publikom najburlivejsie oce-
nenym v celej historii festiva-
lu. Nemenej hodnotny vykon
podala Jessica Pratt (Ami-
ra) — sopranistka, ktora sa po
roku vratila do Pesara, aby po-
tvrdila, ze v dramatickom bel-
cantovom repertoari ma dnes
len minimum konkurentiek.
Uspesna bola aj volba festiva-
lového debutanta, americké-
ho tenoristu Michaela Spy-
resa (Baldassare), schopného
zaziarit nielen vo vysokej po-
lohe, ale farbou naplnit aj hl-
boké tony. Trojicu protagonis-
tov vhodne dopiiali Robert
McPherson (Arbace), Mirco
Palazzi (Zambri) a Carmen
Romeu (Argene).

Nemenej atraktivnym titulom,
hociv tejto podobe na festivale
uz videnym, bolo obnovenie
inscenacie Rossiniho semise-
rie Matilde di Shabran, ktora
sa po 0smich rokoch vratila,
avsak na iné pesarské javisko.
Charakter Adriatickej arény je odliSny od his-
torickej budovy Teatro Rossini, takZe rezisér
Mario Martone dianie nepatrne priestorovo
upravil. Vizualny zéaklad (scéna Sergio Tra-
monti) ostal povodny, bez nadmiery kulis — na
rozohratie akcii postac¢ovali prepojené, do vys-
ky sa pnuce $pirdlové schodiska s variabilnym
horizontom. Na skladatelovej poslednej ,,po-
lovaznej“ opere, ktora ma enormne dlhé sto-
Styridsatminuatové prvé dejstvo, nie je ani tak
zvla$tne, Ze Cast hudby prebral zo svojich pred-
chadzajucich partitar a pre rimsku premiéru si
dokonca z dévodov ¢asového stresu objednal
prispevok od tspesného kolegu. Kuriozitou je
skor fakt, Ze premiéru v zaskoku a bez pripravy
dirigoval Rossiniho priatel, slavny Niccolo Pa-
ganini. Pesarska inscenicia sa opiera o druht
neapolsku verziu z novembra 1821, upravenu
a zbavenu cudzich sekvencii.
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Za obnovené nastudovanie zodpovedal jeden
z najtalentovanejSich predstavitelov mladsej
generécie talianskych dirigentov Michele Ma-
riotti (syn intendanta festivalu a ¢erstvy manzel
protagonistky vecera Olgy Peretyatkovej), ktory
sa na rossiniovskej parkete pohybuje s abso-
latnou suverenitou. S presnym odhadom pre
tempa arii, duetov, ansdmblov, s ndbojom ros-
siniovského ohna a s velkou empatiou voci s6-

E. Podles a }. Pratt v inscenécii
Ciro in Babilonia [foto: archiv]

listom viedol brilantne hrajici bolonsky operny
orchester a zbor. V centre obsadenia stal Juan
Diego Florez, vracajuci sa po Sestnastich ro-
koch ako Corradino do debutovej roly, ktora
»odpalila“ jeho jedine¢nu Kkariéru. Ako vzdy
dokonale disponovany, neochvejne presny vo
vyspievani kazdého toénu ¢i ozdoby, s hlasom
Coraz sytejSim a objemnejs$im. NavySe, Florez
opit potvrdil svoje herecké dispozicie pre komi-
ku. Olga Peretyatko v titulnej postave preuka-
zala technicka vybavu pre lyricko-kolorattirne
belcanto, part zvladla so sympatickym Sarmom
a vokalnou kulminéciou v zavere¢nom ronde.
Ak sa nestala , hviezdou® tohto rocnika, tak len
preto, Ze tromfnut dramatické koloratury kole-
gyn, akymi st Mariella Devia ¢i Jessica Pratt, je
takmer nad ludské sily. Mimoriadne silné obsa-
denie mali aj dalSie postavy, medzi ktorymi uka-
zal Paolo Bordogna (Isidoro) popri komickom
talente aj velmi prijemny baryton. Nezaostaval
za nim velkym a pohyblivym fondom disponu-
juci Nicola Alaimo (Aliprando) ¢i Simén Or-
fila ako Ginardo. Vybornua charakterova $tadiu
grofky d'Arco ponukla Chiara Chialli, solidnym
Edoardom bola Anna Goryachova.

Po patnastich rokoch nastal ¢as navratu jed-
nodejstvovej buffy I/ signor Bruschino, prvej zo
Styroch v jedinom roku 1813 premiérovanych
Rossiniho opier. Skladatelovi tiahlo na dvad-
siaty prvy rok a na konte mal osem javiskovych
prac. Aj tato ,farsa giocosa“, mimochodom
jeho posledna fraska, zodpoved4 mimoriadne-
mu nadaniu autora, ktorého instrumentacna
invencia, vtip, optimizmus a schopnost vlozit
do uast spevakov melddie vzletné a virtudzne

zaroven, prezili dve storocia aj napriek premié-
rovému fiasku. Na pokuse vdychnut partitire
opretej o naivny ndmet nového ducha sa nepo-
dielal jednotlivec, ale dva kolektivy. RéZia bola
dielom suboru Teatro Sotterraneo a kostymy
vznikli v ateliéri Akadémie umeni v Urbine.
Generacné vypoved nepostavila predlohu na
hlavu, zato miestami sa celkom vtipne pohra-
la s rossiniovskym univerzom, zakomponujtc

pribeh do ,,Rossinilandu®“. Kombinécia his-
torickej vybavy pre jadro deja s novodobym,
simultdnne pozorovacim ,,okom“ nesla proti
hudbe. Takze aj napriek ob¢asnému chaosu
a snahe navrstvit na javisko ¢o najviac ndpadov
vecer plynul svizne. Hudbu mal na starosti so
Symfonickym orchestrom G. Rossiniho mla-
dy dirigent Daniele Rustioni a ponal ju s néle-
zitou hravostou a lahkostou. Vyslovene slabym
miestom bolo obsadenie hlavnych postav. Vla-
najsia absolventka Rossiniovskej akadémie,
Kubanka Maria Aleidaova (Sofia), nezaujala
ani timbrom ani technikou, podobne pod arov-
nou festivalu sa ocitol tenorista David Alegret
(Florville). A tak ani privelmi vibrujuci bas Car-
la Leporeho (Gaudenzio) ¢i rutinovany Rober-
to De Candia (podobne ako pred 15 rokmi otec
Bruschino) nezachranili ¢est vokalnej zlozky.

Hoci taziskom festivalu st divadelné predsta-
venia (popri recenzovanych k nim patrilo aj
koncertné uvedenie opery Tancredi), ani kon-
certna ponuka nie je len doplnkom podujatia.
Prave naopak, tento ro¢nik patrili dva recitaly
k jeho umeleckym vrcholom. V radmci cyklu
koncertov belcanta v Auditériu Pedrotti miest-
neho konzervatoria sa predstavila australska
rodacka Jessica Pratt s klavirnym partnerom
Giuliom Zappom. Len oficialna ¢ast serviro-
vala osem extrémne vypitych belcantovych
arii. Po¢nuc Palmidou z Meyerbeerovho Kri-
ziaka v Egypte, cez Rossiniho Desdemonu
a Semiramide, Vaccaiovu Nevestu messinski
az po Donizettiho Lindu di Chamounix a troji-
cu hrdiniek z diel Vincenza Belliniho (Beatrice
di Tenda, Giulietta z Capuletovcov a Montec-
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chovcov, Amina z Ndmesacnej). Velky a v roz-
sahu akoby neohrani¢eny fond umelkyne,
vzéacny zmysel pre dany sloh, vla¢nost legata
a perlivost 0zdob zaraduju Jessicu Prattova
k prominentnym interpretkdm predverdiov-
ského repertodru. Uz dnes je to dramaticky
hlas, ktory by si hravo poradil s verdiovskymi
hrdinkami, umelkyna si ich vSak zatial moze
pokojne nechat vrezerve. S mimoriadnou cha-
rizmou a vkusnym humorom sa zaskve-
la v pridavku ako Cunegonde z Bernstei-
novho Candida a rozlucila sa Verdiho
Violettou.

Ak je Jessica Pratt uz dnes damou bel-
canta, tak jeho primadonou ostéva stale
Mariella Devia. Vo svojich Sestdesiatich
Styroch rokoch sa zaskvela programom,
ktory pod nazvom ,Voce che tenera“
dokazal, ako dlho je vdaka technike
a discipline mozné udrziavat hlas sviezi
a pruzny. V sprievode Orchestra Sinfo-
nica G. Rossini pod taktovkou Antoni-
na Foglianiho otvorila program dvoma
rossiniovskymi 4riami — cavatinou ti-
tulnej hrdinky z Rossiniho Adelaide di
Borgogna a ariou Amenaidy z Tancreda.
Specialistka na dany $tyl nikoho nene-
chala na pochybéach, ako sa tvoria dlhé
frazy, ako ,tecie® ton, aké su finesy ko-
loratirnej techniky. Z tvorby Vincenza
Belliniho si vybrala podobne ako Jessica
Pratt Giuliettu (bola to zrelSia, tragickej-
Sie nadychnutd interpretacia) a cavatinu
(8koda, Ze nie aj cabalettu) Normy. Dramatic-
ky sopran Marielly Deviaovej v nej znel pevne,
vzneSene, emotivne. Publiku vSak umelkyna
neostala ni¢ dlzna, ked si na zaver oficialnej
Casti zvolila findlova scénu z Donizettiho Anny
Boleny. Esenciu dramy, vygradovanud v pred-
smrtnej scéne do brilantnej cabaletty Coppia
iniqua, dnes malokto stvarni v autentickejSom
Style. Bolo to popoludnie, ktoré — aj vdaka
vybornému dirigentovi — strhlo posluchacov
k barlivym ovaciam.

Pavel UNGER

Gioachino Rossini: Ciro in Babilonia/
dirigent: Will Crutchfield/rézia: Davide
Livermore/scéna: Nicolas Bovey/kostymy:
Gianluca Falaschi

Gioachino Rossini: Matilde di Shabran/
dirigent: Michele Mariotti/rézia: Mario
Martone/scéna: Sergio Tramonti/kostymy:
Ursula Patzak

Gioachino Rossini: /I signor Bruschino/
dirigent: Daniele Rustioni/rézia: Teatro
sotterraneo/Scéna a kostymy: Accademia di
belle arti di Urbino

Koncert bel canta/Jessica Pratt, sopran/
Giulio Zappa, klavir

Recital ,Voce che tenera“/Mariella Devia,

sopran/Antonino Fogliani, dirigent
Rossini Opera Festival Pesaro 18. — 20. 8.
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Odyseov navrat do ... vlasti?

Operné domy Viedne tradi¢ne otvaraju nova
sezOnu uZ v prvych septembrovych dnoch.
Theater an der Wien, pred niekolkymi rok-
mi eSte muzikalova, dnes vSak dramaturgicky
aj inscenacne azda najinvencnejSia z tamoj-
$ich opernych scén, zacala druhou zo zachova-
nych opier barokového velikana Claudia Mon-
teverdiho — Ndvrat Odysea do vlasti (Il ritorno
da’Ulisse in patria).

Libretista diela Giacomo Badoaro vychadza
z neskorsich spevov Homérovej Odysey a roz-
prava o navrate hrdinu trdjskych vojen na Ita-
ku. Tu ¢eli intrigdm a snazi sa obnovit vztah
s manzelkou Penelope, ktora ho dvadsat ro-
kov verne ¢akala. Monteverdi sa pri kompozi-
cii prisne pridrziava textu — vysledkom je die-
lo vysokych hudobnych i divadelnych kvalit,
eSte nepoznacené manierou neskorsieho ba-
roka, ktora zvratila tazisko zZanru vylu¢ne na
hudbu. Jeho cesta do dejin opery vSak nebo-
la vobec priamociara — dielo sa po niekolkych
uvedeniach za Monteverdiho Zivota na$lo az
v 19. storo¢i v podobe prevazne jednohlasné-
ho rukopisu bez inStrumenta¢nych pokynov.
Nasledovalo dlhé obdobie pochybnosti o Mon-
teverdiho autorstve. Do zlatého fondu opery

Theater an der Wientfoto: archiv]

sa dostalo az pred niekolkymi desatrociami,
okrem iného i zasluhou barda historicky pou-
¢enej interpretacie Nikolausa Harnoncourta.
Viedenska inscenécia je pokracovanim insce-
nacnej trilogie Clausa Gutha, ktory tu pocas
troch sezon inscenuje vSetky skladatelove za-
chované javiskové diela (minuly december
Orfea, buducu sezonu Korunovdciu Poppey).
Mimoriadne Ziadany nemecky rezisér zvykne
akcentovat tragiku, ¢i ide o operu vaznu alebo
komicku. A hoci tazivost jeho inscenacii podla
mdjho nazoru nie vzdy koreSponduje s pova-
hou danych opier, v pripade Odysea trafil Guth
do ¢ierneho.

Spolu so scénografom a zaroven kostymé-
rom Christianom Schmidtom umiestnili dej
do blizsie nespecifikovanej sucasnosti — scé-
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na predstavovala minimalisticky dekorovanu
luxusnu vilu oblozend drevom, ktorej suse-
diace miestnosti (salonik, obyvacka, bar, ga-
raz) postupne odkryva toc¢na. ,,Odyseov nd-
vrat,” hovori Guth, ,je ndvratom do cudziny.“
U Gutha nie je navrat hlavného hrdinu fyzic-
kym navratom, ale psychickym vyrovnavanim
sa so zazitkami z vojny (Afganistan, Irak?)
a snahou zaclenit sa do ,bezného® zivota.
Rezisér za tymto ucelom pribeh vyrazne sko-

mornil, na javisku sa prelina realita s Odyse-
ovym vnutornym svetom. Odyseus sa na scé-
ne objavuje v obleku, ¢oskoro si v8ak oblieka
uniformu a opit preziva situécie z vojny. Ob-
javuju sa jeho zomierajuci spolubojovnici ¢i
armadny dzip. Postavy bohov rozhodujtce
0 Odyseovom osude tu nie si nadprirodzeny-
mi bytostami, ale vnatornymi démonmi v bie-
lych tunikéach a grotesknych maskach, s kto-
rymi bojuje. Bohyna Minerva — v tmavomod-
rom zZenskom kostyme, tiezZ s maskou — sym-
bolizuje akusi terapeutku, pomocou ktorej
hlada Odyseus staré ,,ja“. Happyend opery je
podany nejednoznaéne — pocas zavere¢ného
duetu Penelopy a Odysea stojacich na proscé-
niu sa otoci to¢na a ukazu sa dovtedajsie uda-
losti. Nato Odyseus spali svoju uniformu

: WWW. Iestalenslyrlqg:'coﬂh a m

a manzelia si sadnu na pohovku, pozerajuc
do prazdna... Popri vypointovanej divadelnej
metafore patri k pozitivam inscenécie aj mi-
moriadna §tylova Cistota a precizne herecké
vykony protagonistov.

Kedze hudba diela sa zachovala prevazne vo
forme sprevadzaného jednohlasu, na pleciach
dirigenta lezi popri samotnom hudobnom na-
Studovani i volba in$trumentécie. Christophe
Rousset zvolil ,,diétnejSiu“ cestu a v bulletine

Ch. Rousset [foto: www.
lestalenslyriques.com]

k inscendcii jemne kritizuje volnejsi pristup
kolegov ako René Jacobs ¢i Nikolaus Harnon-
court. Orchester hracov na dobovych nastro-
joch Les Talens Lyriques, ktory Rousset sdm
pred dvadsiatimi rokmi zaloZil, tento vecer ob-
sahoval slaciky, lirone, dva cinky, dve zobcové
flauty rovnako ako continuo — ¢embala, lut-
ny, gitaru, organ, regal a harfu. Vykon stuboru
bol vyrovnany, len striedma inStrumentacia
miestami azda mierila k monoténnosti.
Obsadenie spevakov nemalo slabé miesta: ba-
rytonista Garry Magee (Odyseus) bol pre-
svedgivy, hoci podobne ako Phillip Ens (Cas/
Nepttn) dal na sebe znat, Ze jeho hlas je es-
teticky bliz§i neskor§im obdobiam. Vyborna
bola i Delphine Galou (Penelope), altistka
Specializujica sa prave na éru baroka, spolu-
pracujuca s Minkowskym ¢i Spinosim, Jorg
Schneider v tragikomickej postave zrtta Ira
a zaujimavou farbou disponujica sopranist-
ka Sabina Puértolas v dvojrole Amor/Miner-
va. Spomenut treba i vyborného amerického
pohybového umelca Paula Lorengera ako ra-
neného vojaka a barmana insitne mie$ajticeho
napoje. Theater an der Wien sa teda Gvod se-
zony vydaril. Dufajme, Ze v tomto trende bude
pokracovat.

Peter BEHYL

Claudio Monteverdi: /I ritorno d'Ulisse in
patria (Navrat Odysea do vlasti)/hudobné
nastudovanie: Christophe Rousset/rézia:
Claus Guth/scéna a kostymy: Christian
Schmidt/Theater an der Wien, Les Talens
Lyriques/premiéra 7. 9.
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Jazz a Europa XXIX.

Holandsko

Medzindrodny ohlas holandského jazzu, najmd
niektorych Stylovo-Zdnrovych podéb jeho vyvoja,
je velmi vyrazny. Tunajsie formy tradi¢ného jazzu
a swingu mali popri Anglicku a Francuzsku urcu-
juci vplyv na utvdranie kontinentdlnej scény tych-
to smerov a holandskad freejazzovd scéna viedla

k definovaniu a prehlbeniu svojbytnej eurdpskej
podoby jazzu. Holandsko je aj eur6pskym centrom
jazzovej turistiky a festivalového Zivota: North Sea
Jazz Festival, ktory vznikol vroku 1975, je najvdic-
Sim jazzovym podujatim tohto typu na svete.

Igor WASSERBERGER

Holandsky swing a jeho renesancia
Uplatnenie amerického swingu v Holandsku
plynule pokracovalo od zaciatku 20. rokov,
ked tu vznikali na tt dobu vynikajuce domace
zoskupenia. Velké nad$enie vyvolali v 30. ro-
koch koncerty Duka Ellingtona a Caba Callo-
waya a zvlaStnym javom holandskej scény sa
stal orchester The Ramblers, ktory vznikol
v roku 1926 a v roku 1992 sa dostal do Guin-
nessovej knihy rekordov ako najdlhsie po-
sobiaci tane¢ny orchester na svete. Pre jazz
mal tento ansambel vyznam predovset-
kym v 30. rokoch, ked viackrat koncertoval
s Colemanom Hawkinsom (1935-1937)
a ich spolo¢né nahravky vychadzaju v ree-
diciach az do stcasnosti. Solisti orchestra
predstavovali v tom obdobi eurépsku $pic-
ku; v nasledujacich desatroc¢iach uz The
Ramblers prestali mat povodnud relevan-
ciu pre jazzovu scénu.' K jeho ambicioz-
nym ¢inom patrilo uvedenie skladby Rolfa
Liebermanna Concerto for Jazzband and
Symphonic Orchestra spolu s Rotterdam-
skou filharméniou v roku 1955.

Atypicky dlho (od 1945 do stuc¢asnosti) po-
sobiacou a pre vyvoj jazzu v Eurdpe zésad-
ne dolezitou skupinou je tiez Dutch Swing
College Band (DSCB). Zasadny vyznam
ziskala v 50. rokoch a progresom bol uz
samotny fakt, zZe na kontinente posobi-
la skupina, ktora sa vyrovnala Spickovym
americkym stiborom, ¢o dokézalo i mnoz-
stvo hostujucich, s vykonom skupiny plne
»kompatibilnych“ swingovych legiend. DSCB
ovplyvnili vznik mnozstva tzv. dixielandovych
formacii v mnohych eurépskych krajinach za-
meranych na swingovy mainstream bez vyhra-
nenejsej Stylovej profilacie. Zakladajucim lid-
rom skupiny bol klarinetista a saxofonista Pe-
ter Schilperoort (1919-1990), ktory DSCB
s prestavkami viedol aZ do svojej smrti. Forma-
cia ziskala Sirokud popularitu, ktora akcelerova-

la najmé v 70. rokoch, ked Schilperoort vytvo-
ril firmu DSC Production, ktora organizovala
koncertné zajazdy a nahrévania desiatok albu-
mov. V tom obdobi vznikli pamétné nahrav-
ky DSCB s americkymi sélistami ako Jimmy
Witherspoon (1970), Joe Venuti (1971), Ted-
dy Wilson (1972), Billy Butterfield (1973) ad.
Dalsia vlna swingovej renesancie pokraduje
v Holandsku od 90. rokov vdaka exponentom

gypsy jazzu. Z nich vynikol predovSetkym na-
sledovatel spésobu hry Djanga Reinhardta
— gitarista Stochelo Rosenberg (1968) a dal-
$1 hudobnici z jeho rozsiahlej rodiny. PrileZi-
tostnym partnerom Rosenberg Tria (a inych
Rosenbergovych formaécii) je fenomenalny
vSestranny huslista Tim Kliphuis (1974); ich
najznamejsim spoloénym titulom je Tribute to
Stéphane Grappelli (FMJazz 2008).

Kollektief [foto: archiv]

0Od mainstreamu po avantgardu

Holandski hudobnici moderného jazzu
a mainstreamu dosiahli v priebehu 50. rokov
kompetentnu Uroven, postupne ale najnada-
nejsi z nich z velkej casti presli do réznorodych
podob avantgardy. Zakladatelské zasluhy na
holandskej scéne ziskal v tom obdobi bubenik
Wessel Ilcken (1923-1957), ktory sa veno-
val bebopu a cool jazzu, a zaciatkom 50. rokov
sustredil vo svojej skupine najlep$ich holand-
skych hudobnikov (o. i. trubkara Jerryho van
Rooyena a tenorsaxofonistu Toona van Vlieta).
O lIckenovych zasluhach na domécej jazzovej
scéne napoveda aj cena Wessel llcken Prize,
kazdoro¢ne udelovana za najvyraznejsi pocin
v tunajSom jazze. llcken sa v roku 1945 ozZenil
so spevackou Ritou Reysovou (1924) a po-
mohol k vzniku jej hviezdnej kariéry. Uz prva
LP pod jej menom The Cool Voice of Rita Reys
(Columbia 1957) znamenala pre europsky jazz
50. rokov vyrazny krok smerujuci k zbaveniu
sa ,,amerického komplexu“. Prva stranu LP
nahrala Ilckenova skupina a druht — ¢o bolo
vo vtedajSom svetovom meradle senzaciou —
Jazz Messengers (na nahravani v New Yorku
savroku 1956 podielali o. i. Horace Silver, Art
Blakey, Hank Mobley a Donald Byrd). Rok po
Ilckenovom umrti (automobilova nehoda) sa
Reysova vydala za skvelého klaviristu Pima
Jacobsa (1934-1996) a ten pre nu zostavil
trio so svojim bratom, kontrabasistom Ru-
udom Jacobsom a gitaristom Wimom Overga-
auwom (trio u¢inkovalo aj samostatne). Jacob-
sovo combo bolo pocas svojho posobenia ver-
né mainstreamovému zameraniu (pripomina-
jucemu Oscara Petersona) a malo na eurdpskej
scéne velké uspechy. Medzi najambiciéznejsie
projekty Reysovej a Jacobsa patrilo zostave-
nie medzinarodného big bandu (z americkych,
holandskych a Skandindvskych hudobnikov),
ktory viedol aranzér a dirigent Oliver Nelson.?
Aj viaceri dal§i hudobnici boli konzekven-
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tne verni jazzovému mainstreamu. Z nich bol
v Ceskoslovensku (najma v 70. a 80. rokoch)
obzvlast populdrny klavirista Jack van Poll
a v europskom kontexte mal v 70. rokoch este
vyraznejSie uplatnenie klavirista (a tiez orga-
nista) Louis van Dyke. Vyznamné miesto me-
dzi eurépskymitrubkarmi ma Ack van Rooyen
(1930), ktory spolu so svojim bratom (rovnako
trubkarom) Jerrym van Rooyenom S$tudoval
v rdmci vymenného programu v New Yorku;
tu obaja bratia nadviazali osobné kontakty so
Stylotvornymi americkymi hudobnikmi (Fats
Navarro, Charlie Parker, Clifford Brown) a po
navrate ako jedni z prvych Eurdpanov pre-
zentovali postupy hard bopu. Od 60. rokov sa
Ack van Rooyen stal posilou sekcii najlepsich
eurdpskych, najméd nemeckych a anglickych
big bandov (Big Band Freies Berlin, United
Jazz and Rock Ensemble, Rhythm Combina-
tion and Brass, SDR Orchester Erwina Leh-
na a i.) a bol vyhladavanym partnerom Ame-
ri¢anov na eurdpskych zajazdoch (Clark Terry,
Dizzy Gillespie, Lee Konitz, Gil Evans ai.). Po
roku 1980 opit posobi v Holandsku, a to jed-
nak v big bandoch (Metropole Orkestra, Dutch

=4 R. Reys a Pim Jacobs Trio
[foto: archiv].

Jazz Orchestra, Jazzorchester des Concertge-
bouw) a predovsetkym ako pedagdg (konzer-
vatdrium v Haagu a na majstrovskych kurzoch
v mnohych krajinach).

Presahy a prepojenia

V priebehu 70. rokov sa viaceri Holandania za-
merali na presahy s rockom, artificidlnou a et-
nickou hudbou a zapojili sa do stéle silnejuce-
ho trendu medzinarodnych zoskupeni. Vac¢sina
z nich popri rozmanitosti hudobného objavo-
vania nepretrhala ani vézby so straightahead
jazzom. Saxofonista Theo Loevendie (1930)
vynikol vSestrannostou svojich hudobnych
schopnosti a zaujmov. Mainstreamovy jazz hral
vyborne vo svojich forméciach (trio, kvinteto),
experimentalnejSie trendy (free jazz a etnicka
hudba) kultivoval v skupinach Consort a Ziggu-
rat Ensemble (tu uplatnil nekonvenc¢né a zried-
kavo vyuzivané hudobné nastroje z roznych te-
ritorii ako viola da gamba, arménsky duduk,
rozne gajdy, turecké nastroje); vyuzival etnické
prvky a venoval sa predovsetkym Stadiu turec-
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kej hudby. Loevendie postupne oslabil svoje za-
angazovanie jazzového interpreta a sustredene
sa venuje komponovaniu (opery, symfonické
diela) a vyucovaniu kompozicie na prestiznych
Skolach. V priebehu 70. a 80. rokov (ale i ne-
skor) mal so svojim multizanrovym konceptom
vyrazny uspech flautista Chris Hinze (1938),
ktory nahral v jazzovom podani barokovu hud-
bu (Telemann My Way, Vivat Vivaldi a i.) a jeho
skupina Chris Hinze Combination nahrala pre
znacku Keytone Records asi 60 titulov skuma-
jucich moznosti prepojenia jazzu s ro6znymi po-
dobami world music (Tibet, Afrika, reggae a i.).

J. van Poll [foto: archiv]

H. Dulfer [foto: archiv]

Osobnostou éry crossover a fusion sa stal tenor-
saxofonista Hans Dulfer (1940), ktory bol na
zaciatku svojho posobenia pod vplyvom swingo-
vych saxofonistov (Ike Quebec, Ben Webster),
a nasledne svoje hudobné zaujmy rozsiril sme-
rom k pop jazzu, rhythm and blues a soul jazzu
(vo formaciach s Hammond organom). Taktiez
viedol rockovu skupinu a zaujimal sa aj o free
jazz. Jeho dcéra, altsaxofonistka Candy Dul-
fer (1969) sa vyraznejSie zamerala na pop jazz
(v duchu postupov Davida Sanborna) a funk; jej
nahravky dosiahli pre jazz atypické naklady.

K priekopnikom spajania jazzu a rocku v Eurdpe
sa priradil klavirista Jasper van ‘t Hof (1947),

ktory v roku 1969 vynikol v Courboisovej forma-
cii Association P. C. a neskor v roku 1974 viedol
medzinarodnu All-Star forméaciu Pork Pie (Phi-
lip Catherine, Charlie Mariano, Aldo Romano,
Jean-Francois Jenny Clark). Van ‘t Hof s oblu-
bou participoval na réznych klavesovych kon-
klavach, ktoré pomahali definovat eurdpsky
pristup (jeho naj¢astejSimi partnermi boli Geor-
ge Gruntz, Joachim Kiithn a Wolfgang Dauner)

JASPER
VAN ‘T HOF |

TAMORAOWL Y

a cenené su tieZ jeho s6lové klavirne nahravky.
Samotny bubenik Pierre Courbois (1940) vy-
nikol okrem Association P. C. ako zakladatelska
osobnost eurdpskeho free jazzu a v tomto sme-
re su dodnes pripominané jeho rané projek-
ty Dutch Free Group (1961-1964) alebo Free
Music Quartet (1966—1969) s medzindrodnym
obsadenim. V Association P. C. (1970-1975, za-
kladajuci ¢lenovia gitarista Toto Blanke a Jas-
per van ‘t Hof) Courbois svoj vyraz rozsiril aj
o rockové prvky a skupina sa stala jednou z pr-
vych eurépskych formacii éry fusion. Od 90. ro-
kov Courbois prezentuje vo svojich formaciach
nové mena holandskej scény. St medzi nimi o. i.
jeho syn, basgitarista Barend Courbois (1967),
trombonista Ilja Reijngoud (1972), trubkar
Eric Vloeimans (1963), tenorsaxofonista Jas-
per Blom (1965); uvedeni hudobnici boli od
roku 2003 ¢lenmi meniacej sa Courboisovej for-
macie Five-Four-Sextet a v si¢asnosti prave tito
hudobnici vedu vlastné skupiny, ktoré st repre-
zentativne pre sicasnd novd holandsku scénu.

Instantni skladatelia:
Mengelberg, Breuker, Bennink
Vrcholné obdobie vplyvu holandskych hudob-
nikov na utvaranie podoby eurdpskeho jazzu
bolo rdmcované rokmi 1965-1990 a strednymi
osobnostami sa stali predovSetkym saxofonista
Willem Breuker (1944-2010), klavirista Mis-
ha Mengelberg (1935) a hrac na bicich nastro-
joch Han Bennink (1942). Spéjalo ich dokladné
hudobné vzdelanie, znalost roznorodych typov
hudby, a to konven¢nych i avantgardnych jaz-
zovych smerov, klasickej hudby (starej i novej),
etnickej hudby roznych teritorii. V. mnohych
ohladoch mali tiez spolo¢né ,,alternativne® a an-
tiburzoazne myslienkové vychodiska, ¢asto so
zjednodusujucou rétorikou. Uvedeni hudobni-
ci ale participovali aj na spolo¢nych projektoch,
zostavovali vlastné formécie, boli oddani mys-
lienke eurdpskej jazzovej integracie a presadzo-
vali koncept eurdpskej svojbytnosti. Pritom ich
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jazzovy vyvoj v samotnych zaciatkoch zésadne
ovplyvnila spolupraca so slavnymi American-
mi. Bennink a Mengelberg spolupracovali s ho-
landskym kontrabasistom Jacquesom Scholsom
na poslednej (a dodnes vydavanej) platni Eri-
ca Dolphyho Last Date (Fontana 1964); Men-
gelberg sa na nej uplatnil aj ako autor jednej zo
skladieb. Han Bennink eSte predtym ucinko-
val s mainstreamovymi americkymi hviezdami,
a to zhodou okolnosti najma s tenorsaxofonis-
tami (Ben Webster, Johnny Griffin, Sonny Rol-
lins, Dexter Gordon). Vzdjomné vztahy neskor
smerovali k partnerstvu (najmé s prislusnikmi
americkej avantgardy) a ich hudba v mnohom
ovplyvnila newyorska scénu 90. rokov (John
Zorn a i.). Koncom 60. rokov sa holandski pro-
tagonisti stali suc¢astou medzindrodnych zosku-
peni nemeckého (Peter Brotzman) a britského
(Derek Bailey) okruhu. Zasadnym zlomom vo
vnutri holandskej avantgardy bol vznik nekon-
vencnej instittcie Instant Composers Pool
(ICP) v roku 1967, ktora sa v rdznorodej podobe
a intenzite udrzala az do stc¢asnosti. Pod tymto

P. Caurbois [foto: archiv

ramcovym nazvom pdsobili jednak organizac-
né zlozky (vydavanie nahravok, propagécia, or-
ganizovanie koncertov), ako aj formécie rozno-
rodého obsadenia. Clenitt histériu premien ICP
a celej sféry holandskej avantgardy 60.—90. ro-
kov podrobne spracoval Kevin Whitehead v ob-
siahlej kniznej praci,® ako aj v nespocéetnych re-
cenziach a informativnych statiach.*

Vroku 1973 sa Willem Breuker vy¢lenil z orga-
nizacnej zakladne ICP, zalozil vlastné vydava-
telstvo BVHaast a v roku 1974 zostavil (vacsi-
nou 11-¢lenny) orchester nazvany Kollektief,
ktory sa stal jednym z najvplyvnejsich ansdm-
blov svetovej scény. Rozmer parddie, mozaiky
zanrov a celkové prehibenie teatralnosti Breu-
ker zdoraznil a v mnohom sa $tylizoval ako po-
kracovatel odkazu Kurta Weilla; jeho dielam
venoval samostatné koncerty a umiestnil ich
na mnohych albumoch (najucelenejsie na CD
Kurt Weill, BVHaast 1997). Okrem aktivit Kol-
lektiefu Breuker prilezitostne nadalej spolu-
pracoval s Benninkom a Mengelbergom; jeho

¢astymi dal$imi hudobnymi partnermi sa stali
hraci na klavesovych nastrojoch Leo Cuypers
(1947) a Henk de Jonge (1943). Breukerove
inovacie a schopnost vyuZivania najroznejsich
podob hudby, pri ktorych si zachoval vlastna
svojbytnost vypovede, in§piruju mnohych teo-
retikov k dokladnej analyze jeho tvorby.®

Hudobné myslenie presadzované okruhom

hudobnikov ICP a Kollektief ma presahy az do
sucasnosti a koncept teatralnosti a multizanro-
vosti je typicky aj pre su¢asni podobu hudby
novych osobnosti jazzu v Holandsku.

Poznamky:

! Prvym lidrom The Ramblers bol klavirista Theo
Uden Masman, k dalsim sélistom patrili Louis de
Vries (tp), Jan Gluhoff (cl, saxes), Gerard Spruyt (tb)
ai. Vobdobi 1936-1954 bol fenomenalnym sélistom
orchestra trubkar Jack Bulterman (1909-1977), ak-
tivny tiez ako skladatel a aranzér. Bulterman nésled-
ne viedol vlastny big band a od 70. rokov sa opét po-
dielal na dalSej verzii The Ramblers.

2 LP Rita Reys Meets Oliver Nelson z r. 1965 je do-
stupné v CD reedicii (Philips 2006). All-Star orches-
ter ako jeden z prvych eurdpsko-americkych big ban-
dov hral pod vedenim Olivera Nelsona v obsadeni:
Pim Jacobs Trio, Stu Martin (dr), Art Farmer, Benny
Bailey, Cees Small (tp), Ake Persson, Eric van Lier
(tb), Lee Konitz, Piet Noordijk, Klaus Doldinger,
Herman Schoonderwalt, Sahib Shihab (saxes).
3Whitehead, K.: New Dutch Swing (Billboard Books,
New York 1998)

“4Instant Composers Pool tvorili osobnosti, ktoré roky
vzajomne spolupracovali a zarovert mali medzi sebou
i vyrazné nazorové rozdiely. Whitehead zhrnul gené-
zu spolupréce Benninka, Mengelberga a Breukera na-
sledovne: ,,ICP co-founders Mengelberg and drummer
Han Bennink have played together since 1961; before
long they'd played on Eric Dolphy's 1964 Last Date and
in a successful Dutch quartet, until they brought in the
anarchistic young reed player Willem Breuker, whose
disruptive presence tore the group apart. That was OK;
Han and Misha liked musical confrontations. Mengel-
berg had studied composition at the Hague conservato-
ry (alongside his friend Louis Andriessen); in his *60s
game piece ‘Hello Windyboys’, two wind quintets vari-
ously engage in call and response, communicate in mu-
sical code, interrupt or block each other, or seduce the-
ir rivals into cooperating. They did formally what ICP's
musicians now do informally. Bennink, Breuker and
Mengelberg founded the ICP co-op in 1967. In 1974 the
saxophonist left to form the Willem Breuker Kollektief,
longtime flagship of Dutch improvised music. Mengel-
berg (and Bennink) founded the raggedy ICP Tentet

(including German saxophonist Peter Brotzmann, and
sometimes cellist Tristan Honsinger). That band ma-
tured into something very like the present-day ICP Or-
chestra in the 1980s, with the addition of younger pla-
yers, some of whom have been there ever since: trombo-
nist Wolter Wierbos, saxophonists/clarinetists Michael
Moore and Ab Baars, and bassist Ernst Glerum. When
they were new to the orchestra, Misha rehearsed the
players in various performance strategies — such as the
uses of his “viruses’, self-contained packets of notated
material a player could cue into any composition to in-
fect or disable it. The musicians learned how to deal with
fellow players’ quirks of timing or intonation, how to
confound their colleagues before their colleagues could
confound them, how to bend or subvert the music in
performance, and run little subroutines within a piece.
Another, jazzier part of their education was a series of
repertory projects, devoted to Mengelberg's pianistic
and compositional heroes Herbie Nichols, Thelonious
Monk and Duke Ellington. Those projects served as ob-
Ject lessons in the value of pretty melodies and voicings
(Ellington), the construction and subversion of chords
(Monk) and how to devise chord progressions that move
in unusual ways (Nichols). Pieces by each of those com-
posers still turn up on ICP set lists (along with a few by
Hoagy Carmichael), and those lessons still pay off. In
time, the players came to understand that any of the
possibilities Misha had raised was available for use at
any time, on any piece. Members could also make up
new wrinkles on the spot, confident everyone else would
pick right up on it. That also proved true with the play-
ers who joined ICP later: German trumpeter (and now
New Yorker) Thomas Heberer; new music violinist/vi-
olist Mary Oliver, and saxophonist/clarinetist Tobias
Delius. Cellist Honsinger rejoined in the 90s as well.
(All also lead their own ensembles or occasional projec-
ts.). So the mature ICP is a mixed ensemble: part jazz
band, part chamber orchestra. On stage, the space bet-
ween Misha's piano and Han's drums is occupied by a
thorny string trio: viola, cello and doublebass. Across
from them is a five-piece horn section, three reeds and
two brass. As in Ellington's band, distinctive, individual
players can merge beautifully on the written material.
http://www.icporchestra.com/

5 John Litweiler vo svojej knihe o jazze v obdobi po
r. 1958 venuje Breukerovi rozsiahlu pozornost: ,, The
subject mater of Breuker's musical theater is Europe's
bourgeois culture. Presents pageants, one piece always
segueing into the next, of juxtapositions, exaggerati-
ons, perversions, pastiches of styles; the music is com-
pulsively busy at a uniform volume level, to the pounding
of fast, preferably two-beat rhythms. Tawdry, neuro-
tic Valkyries ride in Breuker's Europe; lunatic Gypsies
dance a neoboogie; peasants dance in the middle of fu-
neral march; an oberek is contorted into a medieval
dance; correctly titled ‘Tango Superior’ has slide whistle
breaks and a blaring, stuttering course, television and
radio bring America's cultural effluent excitement of
Las Vegas, for example, or mock the elderly teenaged cy-
nicism of ‘Our Day Will Come - sung in Dutch, tangos,
polkas habaneras, marches, rumbas, barroom accordi-
onists, opera snatches, cheap theatre orchestras, and
whatever else original or plagiarized that can be servi-
ceable.* Litweiler, J.: The Freedom Principle. Jazz After
1958 (Quill, New York 1984, p. 250-251). X
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Rozhovor

Neusadit sa

na jednom mieste

Saxofonista a klarinetista
John Surman patri k prie-
kopnikom, ktori od polo-
vice 60. rokov pomdhaju
definovat osobitost a svoj
bytnost eurépskeho jazzu.
Jeho hra udivuje technic-
kou dokonalostou, inven-
ciou, prisp6ésobivostou

k réznorodym hudobnym
prostrediam a zdroven
originalitou i rozoznatel-
nostou vlastnej hudobnej
vypovede. a

Pripravil Peter MOTYCKA

V ramci svojho umeleckého vyvoja ste presli
natolko roznorodymi projektmi, Ze sa na vasu tvor-
bu vztahuju protichodné oznacenia ako tradiciona-
lizmus i novatorstvo.

Pokial sa vam moja hudba javi v tomto svet-
le, bude to zrejme spdsobené tym, Ze som za
takmer 50 rokov aktivneho hrania nasal vse-
lico, ¢o ma obklopovalo. Cesta k tomu, ¢o ro-
bim dnes, bola nesmierne dlha — presiel som
mnohymi ,,bojiskami“, ale zva¢$a som si svo-
ju poziciu uzival. Prvy profesionalny angaz-
man som mal v 60. rokoch v bluesovych kape-
lach, hraval som u Alexisa Kornera, neskor ma
ovplyvnil Chris McGregor, ktory z Juhoafric-
kej republiky priniesol do Britanie township
music, vnimali sme indickd hudbu, kalypso
z Trinidadu a tieto vplyvy som vyuZil v kape-
lach Johna Marshalla, Johna McLaughlina,
Mika Westbrooka... NepreSiel som klasickym

32

jazzovym vyvojom od Armstronga cez Elling-
tona az k modernému jazzu. Myslim si, Ze hu-
dobnik by sa nemal pohodlne usadit na jed-
nom mieste; je dobré, ked prijima vyzvy okolia
areaguje na nich. TaktieZ by mal mat omnoho
Sir$irozhlad siahajuci za $tyl, ktory hra. Az po-
tom moze ziskat vlastny sposob vyjadrovania
a preniest ho na rozne teritoria.

Okrem Kornera, klicovej postavy eurdpskej
bluesovej scény, ste pravidelne hravali s formotvor-
nymi osobnostami britského swingu (Humphrey
Lyttelton), hard bopu (Ronnie Scott), fusion (John
McLaughlin), avantgardy (Mike Westbrook)...

Na tom vidite, aké réznorodé vplyvy som
v tom obdobi prijimal. Hrat rdznoroda hud-
bu bolo vzdy podnetné, pretoze som zakaz-
dym komunikoval s inymi partnermi. Pre po-
sluchéca je v istom zmysle pohodlné pohy-

[foto: P. Spanko]

bovat sa na rozhraniach Stylov a klasifikovat
ich. Cim viac v8ak dokazete absorbovat, tym
vécsiu volnost vam nova hudba v mieSanom
Style poskytne. Prikladom st The Dowland
Project.

Basklarinet a sopransaxofon pésobia v stibore

«starej” hudby na prvy pohlad cudzo. Podla akého
klica volite nastroj ¢i intenzitu vclenenia sa do tej-
-ktorej skladby?
Snazim sa nad tym prili§ nezamyslat a nechat
sa viest hudbou samotnou. Co sa volby regis-
tra tyka, zvdcSa sa pohybujem v hlbokych po-
lohach, kedze The Dowland Project zacinali
s kontrabasistom a teraz jeho rolu zastavam
ja s basklarinetom a basovymi piStalami. Ba-
rytonsaxofon by posobil v tejto krehkej hudbe
trochu neohrabane, je to prili§ mohutny na-
stroj, a preto ho nevyuZivam.
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W Ako dokazete v ramci tohto Stylovo roznoro-
dého projektu obsiahnut Siroké spektrum vyrazov,
nalad, farieb?

To je skor otazka na Johna Pottera, ako on do-
kéze jedinym hlasovym fondom obsiahnut také
Uzasne Siroké a bohaté spektrum. Odpovedal
by zrejme podobne ako ja: jeho hlas je naozaj
jeho ,osobnym* vnutornym hlasom, rozumie
mnohym S$tylom a v istom zmysle ostava nad
nimi. Pre prirodzené plynutie tejto hudby je ne-
vyhnutny obrovsky cit pre $tyl. Pokial nim dis-
ponujete, dokazete tato startt hudbu preniest
do sucasnosti tak, ze jej rozumeju vsetci. Dalo
by sa povedat, ze sa k nej spravate ako k sucas-
nej hudbe, samozrejme s dorazom na histdriu.
V tomto subore si prili§ nepripustame otazku
Stylovosti. To musia posudit ini. SnaZime sa re-
agovat, Casto sa s nadejou obratime jeden na
druhého a ¢akame, Ze jeho pohlad naznaci, ako
dalej. Horsie je, ked sa na vas spoluhrac zadi-
va s rovnakou otazkou v o¢iach. (Smiech.) The
Dowland Project je dobrodruznym hladanim
cesty, nie mystickym spritomfiovanim ducha
starych ¢asov. Chceme robit hudbu a neobavat
sa §tylovych ¢i historickych bariér.

I Ako ste sa dostali k baryténsaxofénu a baskla-
rinetu, ktoré medzi nastrojmi ostavaji v istom
zmysle ,outsidermi“?

Ku klarinetu som sa dostal uplnou naho-
dou v obdobi, ked som za¢al mutovat a spolu
s chlap¢enskym hlasom odisla aj moznost spie-
vania v zbore. Vtedy som v obchode natrafil na
pouzivany klarinet — aj ked moj otec nebol nad-
Seny, pretoze planoval mat zo mna vedca. V ra-
diu vysielali dixielandy, pri ktorych som neskor
presedel celé hodiny, a tak som zatuzil po sa-
xoféne. V obchode ma v§ak predava¢ postavil
pred dilemu: barytonsaxofdn aj altsaxofon boli
v rovnakej cene. Barytén bol sice trochu star-
$1, ale moznost ziskat vac¢si néstroj za rovna-
ké peniaze rozhodla. (Smiech.) Nemohol som
tusit, Ze prave prostrednictvom tohto nastroja
objavim svoj hlas. Kompletnym som sa vSak
zacal citit az neskor, ked som si obstaral aj sop-
ransaxofon. Nad strednymi hlasmi som nikdy
prili§ neuvazoval, stacilo mi, Ze som obsiahol
hrani¢né spektra. Klarinet som Studoval aj na
konzervatoériu, avsak klasické hranie ma neba-
vilo napriek tomu, Ze vyuzitie tohto nastroja je
znaéné v komornej i orchestralnej hudbe. Zvu-
kovo aj vyrazovo zaujimavej$im a farebnej$im
sa mi vzdy javil najma basklarinet.

m ,Hias" vasho nastroja znie prirodzene, vokalne.
Akym spdsobom prinasate do hudby The Dowland
Project melodické linky?

John Potter tvrdi, Ze vplyvu klasickej hud-
by a spdsobu vedenia hlasov, ktoré su v nej
(a v nas) v istom zmysle ,,naprogramované®,
sa nedokazeme ubrénit. V danych intenciach
sa vSak snazim pohybovat ¢o najprirodzenejsie
a najvolnejsie. Preto som vdacny za vSetky svo-
je predchadzajuce sktsenosti, pretoze mi po-
mahaju ostat slobodnym a spontanne reagovat
na dianie bez nadobudnutia dojmu nestylovos-
ti ¢i dokonca zvukovej cudzorodosti saxofénu
uprostred huslového, lutnového a vokalneho

sveta. Nikdy som o sebe netvrdil, ze dokadzem
Stylovo Cisto a technicky zapadnut napriklad
do bebopovej kapely, av§ak nazdavam sa, ze
v hudbe na pomedzi zZanrov a $tylov viem udr-
zat konverzaciu, pretoZe rozumiem mnohym
tymto jazykom. Nie som $portovec, nechcem
byt najrychlejsi, dolezitejSie je pre mna stat sa
prirodzenou sucastou celku.

B Navasej hre badat vplyvy britského folkléru...
Vzdy som sa hlasil k ludovej hudbe. Milujem
irsky folklor, ako chlapec som ¢asto travil leto
v Skétsku a poctval kapely, ktoré hrali k tan-
cu. Mnohé melédie som podchytil prave odtial.
Niekolko rokov po vojne neboli skoly na ,,ind“
hudbu, preto som sedéval za klavirom a hral
English National Songbook, v ktorom je mnoz-
stvo nadhernych ludovych melddii. Tie sa vo
vés usadia a postupne sa dostavaju na povrch.
Samotny jazz je folklornym konglomeratom
mnohych nérodnosti, je to vlastne world mu-
sic, zmes hudby sveta. Mnohé z melédii, ktoré
hrame s The Dowland Project, vychadzaja z lu-
dového prostredia a citite v nich nazvuky folk-
loru. V Sirsich suvislostiach mézeme povedat,
Ze komponovand hudba sa starocia prelinala
s folklorom a preberala jeho znaky. ZlozZitost
a spletitost sa formovala vrstvenim viacerych
jednoduchych urovni a postupne vznikalo ¢osi
nové, komplexnejsie.

W Délezitym medznikom vasej kariéry bolo trio
s Americ¢anmi - kontrabasistom Barrom Phillipsom
a bubenikom Stuom Martinom, ktorym ste na pre-
lome 70. rokov upozornili na eurdpsku liniu jazzu.
Ako ste to vtedy vnimali?

Touto spolupracou zacalo pre mna nové obdo-
bie, moja hra sa zintenzivnila a viac som zacal
pracovat s priestorom. Ako trio sme mali slus-
né renomé, ¢asto sme koncertovali, dokonca aj
vo vychodnej Eurépe. Napriklad v Polsku ndm
mnohi hovorili, aké to bolo pre nich povzbu-
dzujuce, a vtedy som si uvedomoval, ze byt
umelcom neznamend len hrat hudbu; prina-
$am ludom posolstvo z iného sveta, ktoré moze
ovplyvnit ich Zivot. Svojim avantgardnym pri-
stupom sme dostali moznost burat konvencie.
Jazz 70. rokov uz nebol hudbou k tancu alebo
jedlu, bola to hudba narusajuca konformitu,
bola prejavom volnosti a nesputanosti. Dnes sa
tieto mimohudobné posolstva vytratili. Hudba
tej doby vSak ponukala originaly: ked priSiel
Coltrane v 60. rokoch so svojim konceptom,
vSetkym ,,padla sanka“ a zacali ho kopirovat.
Jeho hudba bola neskuto¢ne uvolnena, divoka
a pritom mala duchovnui hibku. Neustéle sme
pred sebou mali origindl a tisice kdpii. Dnes ta-
kato predloha chyba.

BV poslednych rokoch ste pontikli neohranicené
s6lové projekty s vrstvenymi nastrojmi, ako aj mo-
numentalne opusy - suitu Free and Equal s London
Brass alebo oratérium Proverbs and Songs s miesa-
nym zborom. Kde sii podla vas hranice medzi spon-
tannou invenciou a kompoziciou?

Co este je komponovanou skladbou a éo uz nie?
Je to podobné, ako vyrazit rano z hotelovej izby
a kracat kamkolvek bez blizsie urc¢eného ciela,
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alebo sa striktne drzat uréenej ulice, nev§imat si
pritom zachadzky, ktoré nas od ciela odvadzaju,
a prist na miesto, ktoré sme si stanovili. Oba va-
rianty maju svoje plusy i minusy, oba nas mozu
inpirovat, ale aj nudit. Podobné je to s pome-
rom medzi komponovanymi a volnymi tisekmi.
Na oboch frontoch mdzeme objavit fascinujtice
skutocnosti, ¢i uz vo sfére volnosti, alebo v ram-
ci zakonitosti kompozicie. Som rad, Zze mame
alternativy, pretoze do rovnakého ciela moze-
me dojst diametralne odliSnymi prostriedkami.

B Pred ¢asom ste sa prestahovali do Nérska a ne-
davno vysla nahravka nérskeho orchestra Rainbow
Band s vasimi aranZmanmi a pod vasim vedenim.
Nebola to planovana nahravka. Rainbow Band
je pracovny nazov cviéného a narychlo zosta-
veného suboru, s ktorym sme asi pred piatimi
rokmi po veceroch skusali v priestoroch Rain-
bow §tudia v Oslo. AranZzmany majua svoju his-
toriu — napisal som ich este v 60. rokoch a nikdy
som nemal mozZnost ich vyskus$at, pretoze som
ich niekam starostlivo zalozil. (Smiech.) Az pri
stahovani z Britanie do Noérska som objavil
Skatulu plnd nét, a tak som sa rozhodol staré
aranzmany oprasit; niektoré veci som mierne
upravil, ale via¢sina je pdvodna. Pri jednej skus-
ke ma zvukar a gitarista Jan Erik Kongshaug
prekvapil rozostavenim mikrofénov a rozhod-
nutim urobit cvicnu nahravku. Bola to pre nas
predovsetkym zabava, nemali sme s nahravkou
ani s orchestrom Ziaden premysleny zamer. Po
roku miJan Erik poslal nahravku, na ktort som
medzic¢asom zabudol a ostal som prekvapeny,
ako dobre nam to znelo. Norske vydavatelstvo
Losen Records sa preto minuly rok rozhodlo
The Rainbow Band Sessions vydat.

B Nahravka mala odozvu a tispech; nechystate sa
tento projekt preniest na pédia?

Ani nie, bol to naozaj len narychlo zostaveny
subor a hlavnym zamerom bolo pocut, ako zne-
jumoje staré aranzmany. Koncertovat sa zatial
nechystame. X

John SURMAN (1944)
patri ku kli¢ovym umelcom
> vydavatelstva ECM ako re-
alizator roznorodych autor-
skych projektov (kvarteto
s ]. DeJohnettom, kontrabasistom D. Gressom
a gitaristom J. Abercrombiem) alebo ako ¢len
Nordic Quartet (spolu so svojou manZelkou,
vynikajticou vokalistkou Karin Krogovou), Paul
Bley Quartet, Jack DeJohnette’s Ripple Effect,
Surman/DeJohnette Duo alebo The Dowland
Project (spolu s tenoristom J. Potterom, huslis-
tom M. Valentom a lutnistom J. Heringmanom).
The Dowland Project sa predstavili v ramci festi-
valu Konvergencie v Bratislave a KoSiciach v jini
2012. V novembri zaznie v ramci London Jazz
Festival premiéra jeho opusu Lifelines pre muzsky
zhor, klavir a saxofén. Surmanovu tvorbu ddklad-
nejsie rozobera |. Wasserberger v ramci serialu
Jazz a Eurépa (HZ 10/2011) a recenzia CD The
Rainbow Band Sessions vysla v HZ 7-8/2012.
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trubkara

Juraja Bartosa

ouis Armstrong

& Ella Fitzgerald:
Porgy & Bess (Verve
1957) v kongenialnom

lym aranzérom a band-
lidrom Russellom Garci-
om, s ktorym som mal td
Cest spolupracovat na koncerte na pocest dalSieho
mdjho idolu - Dizzyho Gillespieho. K tejto platni
patri nerozlucne aj séria nahravok znamych jazzo-
vych standardov (Have You Met Miss Jones?, Body
and Soul, Nobody Knows, Stormy Weather...),
ktoré Garcia zaranZoval a nahral so Satchmom

v tom istom case. Album je dnes dostupny na CD
ako Verve Silver Collection (Verve 1984), ale ja som

s nim prisiel do kontaktu prostrednictvom magneto-

fonovej kazety, ktord priniesol moj otec z NDR. Bol
to vyber z tychto produkcii a ja som ho poctval celé
svoje detstvo.

Jesenné jazzaky

Aktualny 38. ro¢nik Bratislavskych jazzovych dni (26.-28. ok-
tobra) pontkne tradicnd nadielku svetového i domaceho jazzu. Na
svoje si pridu najmé milovnici vokalneho umenia: okrem americkej
divy Dianne Reevesovej (na prestiznej znacke Blue Note vydala
desiatku albumov) ¢i exotickej tureckej spevacky Elif Caglarovej sa
v Bratislave predstavi talianska souljazzova hviezda Mario Biondi.
Domace farby bude reprezentovat novy projekt Lucie LuZinskej
s medzindrodnou zostavou Quintessence gitaristu Borisa Cellara
(okrem slovinského klaviristu Gregora Fticara bude s kapelou hos-
tovat slovensko-americka vibrafonistka Ludmila Stefanikova).

Tych, ktori o¢akavaju komornejsiu jazzova atmosféru, prili§ ne-
potesi nedelny headliner — funkova uderka Kool & The Gang ani
sacharinovy nemecky trubkar Till Bronner. Ponuka aktualneho
ro¢nika v8ak nadbieha aj jazzovym trendom. Po rokoch sa na do-
macej scéne predstavi vynikajuci polsky saxofonista Zbigniew Na-
mystovski, jeden z eurdpskych priekopnikov world music a premie-
Savania folkloru (najma goralskej hudby) s jazzom. K folklérnymi
koreriom sa vo svojej hudbe hlasi aj ¢esky klavirista Emil Viklicky,
ktory svoju medzinarodnu kariéru odstartoval v roku 1976 ako vi-
taz improvizacénej sutaze na festivale v Lyone. V Bratislave predsta-

spojeni s nedavno zosnu-

riginalni Prazsky

Synkopicky Or-
chestr (Supraphon 1979)
- prva dlhohrajtica LP
tohto na svete ojedinelého
a nebojim sa povedat
dodnes neprekonaného
zoskupenia. Nebeska
reinkarnacia v genialnom podani Pavla Klikara a jeho
OPSO. Ondrej Havelka este len zacinal a na LP sa ob-
javi ako host. Tuto platiiu objavil mgj brat Karol a po-
¢avali sme ju neustale. Bol to priamy popud k vzniku
Bratislava Hot Serenaders, ktory nabral este ovela
silnejSie kontuiry, ked'sme sa s OPSO, Pavlom, Ondre-
jom a ostatnymi clenmi stretavali na ich pravidelnych
koncertoch (hadajte kde?) - na Nivach, na Sttaznej
ulici, presne tam, kde ma dnes domovsku scénu BHS!
Pavel Klikar s nami neskr travil celé dni poctivanim
piesni a ich nahravanim na magnetofonové kottice,
z ktorych vznikali prvé aranzmany pre BHS.

izzy Gillespie:

A Portrait of Duke
Ellington (Verve 1960) je
pre mia najlepsi projekt
Dizzyho Gillespieho,
odhliadnuc od spoluprace
s Birdom, Stanom Get-
zom, Sonnym Stittom
a jeho big bandov - to je samostatna kapitola. V netra-
dicnom obsadeni (lesné rohy, klarinety, basklarinety,

vi svoje nové trio s kontrabasistom Petrom Dvorskym a slovenskym

bubenickym pionierom Cyrilom Zelendkom. Mnohych prekvapilen
dvadsatro¢né americka spevacka a saxofonistka Grace Kelly, ktort
sivzal pod patronat legendarny altsaxofonista Lee Konitz.

Vedlajsie pddium bude patrit mladym kapelam v ramci stitaze Podium

mladych talentov dobrej hudby Nadacie SPP. Festival bude podob-
ne ako minuly rok prebiehat v priestoroch bratislavskej Incheby.

34

(mot)

feskival

f 4 kUItL'Irny do m

fagot, trombon, tuba, vibrafén) s faméznou rytmikou,
ktorej dominuje Hank Jones na klaviri, Dizzy absoltit-
ne exceluje, celé to diabolsky swinguje a méa nesmier-
nu energiu. Vrelo odportcam!

M aurice André

a Bellini, Haydn,
Hummel, Mozart - Clas-
sical Trumpet Concertos
(EMI1991) - pre mia
opat to najlepsie, o
poznam od Andrého.

I ked'tu sa tazko hovori
0 najlepsom - vsetko, ¢o nahral a robil, bolo to
najlepsie, nielen po nastrojovej stranke, ale - a to je
to vzacne - hlavne po stranke vyrazovej, hudobne;.
Nadherné koncerty (treba dodat, Ze su to transkrip-
cie hobojovych koncertov) v dokonalom podani.

ill Evans: We Will

. ii Meet Again (Warner
. Bros.1979) - opit skvost,
jedna z poslednych pro-
dukcii Billa Evansa s neza-
budnutelnym obsadenim

a genialnym Tomom
Harrellom na triibke

a kridlovke. Tom Harrell ma ocaruje tak ako vsetci

najvacsi (vyssie menovanii dalsiim podobni) - kazdym

tonom. A velakrat staci iba jeden a uz je vSetko jasné...
(mot)

hudobnijzivet
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RECENZIE

Gabriel Fauré -2
Quatuors avec piano
op. 15 & 45

E. Le Sage,

L. Berthaud,

F. Salque,

D. Kashimoto

Alpha 2012
distribdcia Hevhetia

V poradi druhy album mapuijuci ko-
morn tvorbu franctizskeho skladatela
Gabriela Faurého z vydavatelstva Alpha
(tym prvym boli diela pre violoncelo

a klavir) prinasa jeho dve klavirne kvar-
teta. Fauré sa zacal venovat komornej
hudbe pod vplyvom zaloZenia spolo¢-
nosti Société Nationale de Musique

s mottom ,Ars gallica”, ktora mala na
konci 19. storocia propagovat franctiz-
sku hudbu a podporovat interpretov
ako protipdl vtedy prevladajucej ger-
manskej tradicie komornych diel.
Faurého Kvarteto ¢. 1.¢ mol op. 15
vzniklo v roku 1879 a dobové kritiky
ho povazovali za velmi vitalne a mo-
derné dielo. Skladba je pIna vlacneho
pohybu, flexibilnych dihych melo-
dickych linii a silného romantického
vyrazu. Jej 1. cast je v sonatovej forme
s neznou vedlajSou témou, kym nasle-
dujuce Scherzo je humorné, vo forme
lahkého a hravého ronda. Zavazné
Adagio je zasa naplnené tragickou
intenzitou velmi intimnej emocie.
Finale je divoké, energické, prinasa-
juce doslova vybuchy synkopovanych
sledov a ploch arpeggii a obsahuje
nalady pIné vasne a bolesti.
Nasledujuca skladba, Kvarteto ¢. 2
op. 45 g mol, je uz zrelé dielo, ktoré
Fauré napisal v roku 1886, kedy jeho
tvorba zacinala vykazovat istu tispor-
nost a striedmost vyrazu. Vlyznacuje sa
vzacnou nastrojovou vyrovnanostou,
bohatstvom napadov a originalitou.
Je vybudované na rovnakom koncepte
ako Kvarteto ¢. 1-zévazna 1. cast

v sonatovej forme, roztopasné scherzo
v Style perpetuum mobile, tragicka
pomala ¢ast a pomerne rozsiahle fina-
le vo velmi vypéatom aZ symfonickom
vyraze. Scherzo je tu mozno este Zivsie
nez v prvom kvartete, plné prudkych
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a prekvapivych zmien. Pomala ¢ast
Adagio non trappo je vo vystavbe
pomerne jednoducha, pokojna, obcas
pripomina uspavanku a zaznievaju
v nej vzdialené ozveny zvonov. Finéle
prinasa velmi turbulentny a vasnivy
prud hudby, podobne ako 1. ¢ast.
Z tejto hudby obcas presvitaji vplyvy
Liszta a Wagnera, ktorych Fauré
dobre poznal, ale rovnako aj prvky
schumannovskej tragiky, Saint-Saénsa
a hlavne chromatické postupy a fareb-
nost Césara Francka. Napriek tymto
zableskom je vSak Faurého hudba
Uplne osobita, velmi lyricka, intimna
avrdcna. Jeho hudba je schopna
docielit maximalny vyraz vychadzajuci
z jednoduchych, priamociarych hu-
dobnych Struktur.
Zoskupenie v zloZeni Eric Le Sage
(klavir), Daishin Kashimoto (husle),
Lise Berthaud (viola) a Francois Sa-
Ique (violoncelo) disponuije kvalitnym
homogénnym zvukom, faméznou
suhrou a nespochybnitelnym fran-
ctizskym Sarmom. Kvarteto hra velmi
distingvovane a akoby zdéraziiovalo
az neoklasicisticku vznesenost a noble-
su lahkych linii Faurého diel, ktorym je
vlastny nielen patos, ale i prepracova-
na drobnokresha a rychlo sa meniaca
charakteristika hudby na drobnych
plochach. Ku cti vydavatelstva sluzi
i zvuk nosica, ktory je Cisty a umoziiuje
dobre vnimat kazdy detail. Kedze CD
je zaroven sucastou vydavatelskej
edicie Ut musica poesis, stelesiujlcej
prepojenie hudby a slova, jadro jeho
bookletu tvori baser Paula Verlaina
L’Art poétique a jej podrobna viacja-
zy€na analyza.
Tento album kvartet predstavuje
zasadny pocin v objavovani klenotov
franctizskej komornej hudby, po kto-
rom bud, dufajme, nasledovat dalSie
zaujimavé nahravky diel nepravom
odsudenych do Uzadia posluchacskej
pozornosti.

Peter KATINA

: 'r.z._- 4 [ -
wdolinéc

R Isalamente ||'.'|I'|1I.|||:|

Italian Concertos
from Podolinec
Solamente naturali
Pavian Records 2010

Najnovsia nahravka siboru
Solamente naturali Talianske

koncerty z Podolinca je nielen
temperamentnou oslavou hudby,
ale sucasne doklada uroven
hudobnej kulttry vo vychodnej
Casti nasho Gizemia v 18. storoci.
Vykon deviatich hudobnikov
(Milos$ Valent, Peter Spissky,
Dagmar Valentova - husle, Paolo
Bacchin - barokova tribka,
Peter Vrbincik - viola, Juraj
Kovac - violoncelo, Tibor Nagy -
kontrabas, Rita Papp - ¢embalo,
Soma Dinyés - organ pozitiv)
zaujme hned pri prvom poctvani
kultivovanym zvukom a Zivym
vyrazom.
Desat koncertov od Vivaldiho
(senzaciou je novodoba premiéra
Koncertu F dur RV Anh. 130),
Torelliho, Albinoniho, Albertiho
a Telemanna dopifaji do
dramaturgie vhodne zaclenené
raritné skladby P. Ferdinanda
Pankiewicza a Josepha Mecka.
Vsetky skladby su z hladiska
dobového i autorského Stylu
korektne uchopené a primerane
diferencované. Zvlast uputaju
Adagio z Pankiewiczovho
koncertu a prepracovanost
detailov v Torellim. Interpretacia
ako celok sa vyznacuje
komornou intenzivnostou
predvedenia, premyslenym
frazovanim, plynulym priebehom
figuracii, logickym stvarnenim
kontrapunktu a citlivym
narabanim s tempom. Narabanie
s ¢asom zvlast vystupuje do
popredia napriklad v Adagiu
Meckovej skladby. Pozoruhodna
na nahravke je aj zvukova
plastickost dosiahnuta pri
realizacii bassa continua. Hra
Solamente naturali navyse
puta improviza¢nou lahkostou.
Hudobné znenie sa opiera
0 notovy zapis, no akoby sa
hudba v kazdom okamihu mohla
premenit na improvizovanu.
Toto riziko pohybu medzi
kontrolou a ndhodou dodava
nahravke neuveritelny povab.
Vysledny dojem umociuje
putavy a informacne nosny
text hudobného historika
Ladislava Kacica, na zéklade
dlhoro¢nych vyskumov ktorého
mohla tato hudba, viaZzuca sa
k posobeniu klastora piaristov,
v interpretacii Solamente
naturali ozit. Hudba sa verejnosti
dostava do ruk v elegantnom
dizajne a vytvarnom spracovani
Vladimira Yurkovica. Tato
nahravka je teda po kazdej
stranke reprezentativna.
Ingeborg SISKOVA

Marbin

Breaking The Cycle
MoonJune Records
2011

distribldcia Hevhetia

Vydavatelstvo Moonjune

Records, ktoré vzniklo v roku

2001 v New Yorku s cielom
objavovat hudobnikov v réznych
medzinarodnych obsadeniach
rozsirujucich hranice fusion

a improvizovanej hudby, zastresuje
progresivne hudobné zanre

s prvkami jazzu, rocku, folku,
avantgardy, ako aj roznych etnickych
vplyvov. Kreativny potencial
hudobnikov, ktori dokazu zasiahnut
do formovania novych vyrazovych
prostriedkov, sa znasobuje ich
vzajomnou spolupracou. O to viac,
pokial'ide o tvorivi interakciu
priamo v jadre kapely.

Zakladajici ¢lenovia zoskupenia
Marbin, americky gitarista
izraelského povodu Dani Rabin

a izraelsky saxofonista Danny
Markovitch, spociatku pdsobili ako
duo improvizovanej hudby. (Nazov
kapely vychadza zo spojenia ich
mien MARkovitch - raBIN.) Po
usadeni sa v Chicagu (2008), sa
Marbin uz aj s rytmickou sekciou

- Justyn Lawrence (bicie) a Jae
Gentile (basgitara) - stala svojimi
300 vystiipeniami ro¢ne jednou

z najvytazenejsich kapiel v USA.
Breaking the Cycle je druhym
albumom kapely a zaroven jej
debutom v Moonjune Records.
Dvojica Rabin - Markovitch si na
nahravanie prizvala mimoriadne
vyznamné osobnosti. Rytmicki
sekciu tvoria bubenik Paul Wertico,
kontrabasista Steve Rodby (obaja
posobiaci v Pat Metheny Group)

a perkusionista Jamey Haddad

(z kapely Paula Simona). Dalej na
nahravke spolupracovali bubenik
Makaya McCraven a vokalisti Mat
Davidson, Leslie Beukelman a Daniel
White. V3etkych 11 skladieb Breaking
the Cycle skomponovali, zaranZovali
a produkovali Markovich a Rabin.

102012
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Priam magicka suihra tejto dvojice
sa nesie celym albumom. Okrem
tUvodnej energicky jazzrockovej
skladby Loopy s dynamickym
groovom a ,methenyovsky" vyraznou
témou, ako aj zvukovo surovej
Bar Stomp je cely zvysok albumu
decentnou prechadzkou nadhernym
svetom melddii i harménii.
Vkusné a sofistikované
sdla saxofonistu Dannyho
Markovitcha s jemnym nadychom
klezmeru sa krasne viazu
s ,frisellovsky” ambientnymi
plochami a ,jeffbeckovskym”
feelingom gitaristu Daniho
Rabina. Emocionalnu hibku
albumu umociuju vokaly Leslie
Baukelmanovej a Mata Davidsona
v skladbach Mom's Song a Western
Sky, ako aj folkovy spev Daniela
Whitea v zaverecnej skladbe Winds
of Grace. Hviezdna rytmicka sekcia
Wertico, Rodby a Haddad postva
spracovanie vsetkych skladieb na
najvyssiu mozna troven.
Je velmi zaujimavé sledovat vplyv
eurdpskeho jazzu, ktory sa stale viac
udoméciiuje aj za velkou mlakou.
Tvorba nérskych jazzovych ikon ako
saxofonista Jan Garbarek Ci gitarista
Terje Rypdal urcite zanechala
nezmazateln(i stopu na novej
progresivnej generacii predstavitelov
moderného jazzu, medzi ktorych
urcite patri aj kapela Marbin.
Miroslav ZAHRADNIK

Tohpati Ethnomission
Save the planet
MoonJune Records
2010

distriblcia Hevhetia

Dalsou ochutnavkou z kuchyne
vydavatelstva Moonjune Records
je album Tohpati Ethnomission

- Save The Planet. Indonézsky
projekt vedeny gitaristom menom
Tohpati Ario Hutomo vychéadza
ako jeho prvy sélovy album

pod znackou zastresujicou
progresivnu fliziu jazzu a world
music.

Gitarista a skladatel Tohpati patri
k naujznavanej$im jazzovym
hudobnikom v Indonézii

a postupne sa etabluje aj

v celosvetovom meradle. Svoju
profesionalnu kariéru zacal

roku 1993 vo fusion kapele
Simak Dialog, od roku 1998
nahrava a vystupuje aj pod
vlastnym menom. Jeho vyrazovy
zaber je mimoriadne Siroky, no
hlavnou ¢rtou jeho tvorby je
spajanie indonézskej tradicie

s modernym jazzrockovym
gitarovym prejavom. Vplyvy na
jeho rukopis mozno jednoducho
najst u gitarovych velikanov ako
John McLaughlin (Mahavishnu
orchestra), Al DiMeola, Robert
Fripp, Terje Rypdal, Dave
Fiuczynski ¢i Nguyén Lé.

Na albume Save The Planet
najdeme 11 skladieb. Pod vsetky
kompozicie a aranZmany sa
podpisal Tohpati. Kapelu Tohpati
Ethnomission dalej tvoria Indro
Hardjodikoro - basova gitara,
Diki Suwarjiki - indonézska
flauta (suling), Endang

Ramdan - indonézske perkusie
(kendang, gong, kenong), Demas
Narawangsa - bicie, indonézske
perkusie (rebana, kempluk).

V skladbe Sacred Dance sa
objavuje aj tradi¢ny indonézsky
spev hostujuicej vokalistky Lestari.
Mozno povedat, Ze album Save
The Planet je hudobne pestrym

a emotivnym vyjadrenim pribehu
modrej planéty. Tohpati sa svojimi
kompoziciami snazi zobrazit
zakladné otazky ludskej existencie.
Ci u je to ekologicky problém
(Save The Planet, Rain Forest,
Let the Birds Sing), spiritualita
(Sacred Dance, Gateway of Life),
alebo zapas medzi dobrom a zlom
(Battle Between Good & Evil,
Festive People, Anger).

Skladby st plné
prekomponovanych gitarovych
tém, Casto spajanych do unison

s flautou, zvukovo zaujimavych
ambientnych pldoch a energickych
basovych groovov. Samansky
statické etnické perkusivne rytmy
sa neustale striedaju s pevnym
jazzrockovym beatom. Dramatické
napatie skladieb Tohpati stupnuje
pouZivanim gitarovych efektov ako
kruhovy modulator, pitch shifter,
delay, ¢i gitarovy midi syntetizér.
Albumom plnym energickej

i exoticky podfarbenej hudby

sa kapela Tohpati Ethnomission
urcite zaradi medzi elitu svetovej
jazzrockovej fuzie. Aj vdaka tomu,
ze vplyvy tradi¢nych kultdr patria
Coraz CastejSie k nevycerpatelnym

Miroslav ZAHRADNIK

Tab Benoit
Medicine

Telarc 2011
distribucia DIVYD

Priznavam, Ze maloktory

z recenzovanych albumov sa u mia
Lohrieval” tak dlho, na strane druhej
po Ziadnom som nesiahal s podobnym
p6zitkom a poteSenim. Pokial
posluchéc zabudne na uniformitu
podobnych projektov chrlenych
americkymi bluesmanmi, zbada, ze
gitarista a spevak Tab Benoit bol
naozaj pozornym ucenikom starych
louisianskych majstrov. Medicine je
jeho Sestnastym albumom a v poradi
siedmym sélovym pod patronatom
vydavatelstva Telarc (na dalSich
dvoch spoludicinkuje vo vynikajiicom
projekte Whiskey Store s gitaristom
Jimmym Thackerym a legendarnou
rytmikou Double Trouble).

Aj na tomto albume ostava Benoit
verny odkazu delty vo svojej
osvedcenej Stylovo-formovej juzanskej
zmesi obsahujuicej neworleanske
cajun a zydeco, ale aj texaské boogie
& country music. Stavnaty riff
titulnej a zaroven tuvodnej Medicine
potvrdzuje spatost jeho hlasu

s nastrojom (vokalna linka verne
kopiruje ohybanie gitarovych ténov),
vrcholom je majstrovsky vystavané
s6lo potvrdzujlce devizy Benoitovej
hry: ,obrusovanie” niekolkych

tonov v jednej polohe s dorazom na
melodickost, efektné vytahovanie
strtin, opakovanie podmanivej
harmonickej figtry v zévere a zdravy
odhad proporcionality (¢o nebyva

u podobnych bluesovych virtudzov
samozrejmostou). V zavere sa do
gitarovej ,debaty” zapaja pesnickar

a Benoitov dlhorocny priatel Anders
Osborne. Bluesovych nadsencov snad
zaujme informacia, Ze ¢ast albumu
nahraval Osborne na legendarnom
c¢iernom Gibsone ES-355 majstra

B. B. Kinga, znamom pod menom
Lucille...

Aj dalsie skladby dokazuju, Ze Benoit
nie je bezvyhradnym obdivovatelom
bluesovych ,dvanastok”, ale svoje

RECENZIE

piesne stavia na vyraznych riffoch
(A Whole Lotta Soul), dokaze odpalit
boogie s radiovo chytlavym refrénom
(Come And Get If), pontknut
Stylové country blues (Long Lonely
Bayou) so sprevadzajticim huslistom
Michaelom Doucetom (ten sa
objavuje aj v zaverecnom popevku
Mudboat Melissa ovplyvnenom
louisianskym zydecom). Do
sentimentalnejsich vod zabludi Benoit
len raz, ked'posluchaca rozcituje
ubolenou baladou Nothing Takes
The Place Of You louisianskej r & b
legendy Toussainta McCalla.
Jedenést skladieb albumu Medicine
drZi napriek svojej roznorodosti
pokope, Benoit je vybornym
spevakom, dravost a rockovy
«crunch” jeho telecastera dokazu
udrzat pozornost. Zasluhu na tom
ma aj spolahliva kapela a aktualny
zvuk produkovany legendarnym
Louisiana’s Dockside Studio, v ktorom
vznikaju albumy osobnosti ako
B. B. King, Dr. John, Keb" Mo’ alebo
Taj Mahal. Nenechajte sa odradit
nevabnym obalom s velavravnou
lekarnickou formulkou Dose Small
- Effect Sure, pretoze ked bluesovu
medicinu, tak taktto prvotriednu.
Peter MOTYCKA

Markéta Stefkova

O hudobnom case
Divis-Slovakia

Ustav hudobnej vedy
SAV

Bratislava 2011

Knihy domacich autorov z oblasti
hudobnej tedrie nepatria na Slo-
vensku k frekventovanej literatiire

o0 hudbe. Ak odhliadneme od prac,
ktoré maju didakticko-naukové
zameranie a primarne slizia pedago-
gickej praxi, chyba u nas v sticasnosti
vo vacSom rozsahu reflexia, ktora by
sa dokazala z tychto uzko vymedze-
nych funkcii vymanit a zaroven sa do
pedagogickej praxe vratit v podobe
inovativneho myslenia, nového
pohladu a objavnej vedeckej inter-
pretacie hudobného diela. Pritom
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na prace tohto typu nie je domaca
muzikologicka literattira chudobna -
v minulosti k nim patrili diela Jozefa
Kresanka, Miroslava Filipa, Petra
Faltina. Formovali u nas tradiciu
hudobnej tedrie ako subdiscipliny
systematickej hudobnej vedy, ktora
sa zaklada na komplexnom uvazova-
ni o hudbe a je plne integrovana do
medzinarodnych kontextov.

Na tieto podnety nadvazuje

v poslednom obdobi Markéta
Stefkova, autorka venuijiica sa
hudobnej analyze a semiotickej
interpretacii hudobného diela.
Knizna monografia O hudobnom
case predstavuje volné pokracovanie
préce Tedria hudobnej interpretdcie
(VSMU 2011). Jej zaber rozsiruje

na problematiku casovych vztahov

v eurdpskej komponovanej hudbe,

ludovou hudbou moravsko-
slovenského pomedzia, kde st
prave Specifické casové relacie
zékladom tzv. tahavého Stylu

V speve.

Nie je ndhoda, Ze autorka sa
rozhodla venovat otazke hudobného
€asu samostatnu publikaciu.
Hudobny cas je bytostne spojeny

0 znejlcou podstatou hudby -
nielen ako umenia prebiehajticeno
v case, ale aj ako umenia s vlastnym
Struktdrovanim ¢asu. Bez ohladu
nato, ¢i do tychto vztahov
vstupuje notovy zapis - bud'ako
autorom kodifikovana predlioha

k zvukovému oZiveniu hudby,
alebo ako transkripcia zhotovena
podla zvukovej predlohy -, kazdy
autenticky prednes prinasa
jedine¢nd interpretéciu ¢asovych
vztahov zakomponovanych priamo
v hudobne;j struktare.

Monografia O hudobnom case sa
venuje odkryvaniu tychto vztahov
vo vazbe na procesuélny charakter
hudby. Nevytvéra pritom samo-
statny, do seba uzavrety teoreticky
systém, ktory by bol izolovany od
eurdpskej tradicie myslenia o hud-
be. Prinasa otvoreny, inspirativny
model uvaZovania o hudbe, ktory
nadvazuje na podnety viacerych
autorov (T. W. Adorno, R. Scruton,
H. H. Eggebrecht, J. Uhde, R. Wie-
land, M. Filip, L. Janacek a d.). Vza-
jomne ich premostuje, konfrontuje
a dalej rozvija v prospech hlbsieho
pochopenia hudobného diela. Au-
torka pristupuje k hudobnému ¢asu

ako k viacvrstvovému fenoménu,
ktory analyzuje v kontexte dalSich
parametrov hudobnej Struktiry
(harmonia, faktara, forma, dyna-
mika atd.). AZ v tomto celistvejSom
pohlade odkryva zékonitosti a Spe-
cifika hudobného casu ilustrované
na mikrosvete vybranych diel a ich
autorov - J. S. Bacha, R. Schumanna
a L. Janacka.
Tak ako predstavy o ¢ase tvoria klu¢
k pochopeniu odli$nych kultir a ich
mentality, podobne aj asové vztahy
v hudbe sa mdzu stat vychodiskom
k pochopeniu hudby - k porozume-
niu konkrétnemu hudobnému dielu,
ale aj k charakteristike hudobného
Stylu, autorskej poetiky i urcitej his-
torickej formy hudobného myslenia.
Autorka v monografii presvedcivym
sposobom poukazala na to, ako
moze teoreticko-esteticka reflexia
hudobného ¢asu presahovat priamo
do sféry umeleckej interpretacie
a posluchadskej skasenosti: hu-
dobnému interpretovi aj hudobne
vzdelanému posluchacovi poskytuje
délezité myslienkové impulzy na
ceste za hladanim hudobného tvaru
a vyznamu.

Hana URBANCOVA

Novinky z vydavatel'stva harmonia mundi

- |
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SONATAS & PARTITAS
PEARELLE PALWT

GIBBONS

MATE RADI

V CENTRE BRATISLAVY

{MAME T0._CO

www.divyd.sk

NA NETE
] A [
www.mjuzik.sk

1
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Markéta Stefkova
Teéria hudobnej
interpretacie
VSMU, Bratislava
2011

Najnovsia publikacia slovenskej
muzikologicky Markéty Stefkovej sa
zaobera u nas malo reflektovanou
problematikou teérie hudobnej inter-
pretacie. Autorka cerpé jednak z reno-
movanej zahranicnej literatury, jednak
z vlastnych vysledkov doterajsieho
badania v tejto hudobno-teoretickej
oblasti. Ako Stefkova priznava, jej
uvazovanie vychadza v niektorych
aspektoch aj zo skusenosti vyucovania
na VSMU, teda z bezprostredného
kontaktu s umeleckou praxou. Vzhla-
dom na rozsah knihy nemé Stefkova

www.divyd.sk
WWW.Naxos.com

DIVYD s.r.o0.

HUMMEL MUSIC shop
Klobucnicka 2, 811 02, Bratislava
02/54433888

divyd@divyd.sk
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ambiciu uchopit problematiku v celej
jej Sirke, zameriava sa preto len na
vybrané problémy interpretacie, pri-
¢om velky doraz kladie na prepojenost
tedrie a praxe.

Kniha je roz¢lenena do viacerych
kratsich kapitol venovanych roznym
teoretickych problémom hudobnej
interpretacie. Stefkova napr. objasfiuje
zrod tzv. ,opusovej” a ,posluchaéskej”
hudobnej kultdry v historickych kon-
textoch, ktoré sa urcitym predpokla-
dom k vzniku samotného ,vedeckého"
uvaZovania o problematike hudobnej
interpretacie. Vyhodnocuije aj v po-
slednych desatrociach casto diskuto-
vany problém tzv. historicky poucenej
interpretacie, pri€om upozoriiuje na
tri pravoplatne vedla seba existujuce
amozné pristupy k interpretacii
hudobného diela tak, ako ich definuje
Hermann Danuser: historicko-rekon-
Struktivny, tradicny a aktualizujtci
modus. Iné state sa venujd napr. tlohe
subjektivity v hudobnej interpretacii i
reflexii a kritike kompozicie a interpre-
tacie v historickom priereze.

Jednou z najzaujimavejsich kapitol je
pojednanie o ,hudobnej intepretacii
vo svetle galantnej estetiky a afektovej
tedrie”. Na znamom priklade sporu
medzi J. S. Bachom a J. A. Scheibem
poukazuje autorka na nespravne po-
sudzovanie diela o¢ami inej estetiky,
nez v akej dielo komponoval skladatel,
z ¢oho nésledne vychadzaju fatalne
nedorozumenia a nepochopenia
samotného hudobného diela, jeho
kvality, vyznamu a obsahu. Stefkova

v spominanej kapitole taktieZ zaujala
vhodne vybranymi prikladmi zo zn3-
mych traktatov najma J. J. Quantza ci
C. Ph. E. Bacha, ktoré mozu byt pre
skiimaniu tychto prameriov.

Taziskové kapitoly knihy venovala
Stefkova konkrétnym analjzam
niekolkych skladieb, na ktorych sa
viacerymi sposobmi snazi demonstro-
vat, ako je analyticky zaklad délezity
pre ,pravdivé” (v zmysle ,autentické")
uchopenie hudobného diela. Autorka
v analyzach hlada to, €o je v hudob-
nom diele schopné ,rozpravat”.
Kladie doraz na potrebu porozumiet
hudobnym procesom, ktoré pre

lepsie pochopenie ¢asto metaforicky
prirovnava k dejom z bezného Zivota,
na zéklade ¢oho potom mdZe interpret
timocit posluchacom posolstvo diela.
Kniha obsahuje analyzy Monteverdiho
Orfea, vybranych skladieb z Griego-
vych Lyrickych kusov ¢i Bachovho
Preliidia a figy fis mol z Temperova-
ného klavira Il. Stefkova tie7 analy-
zuje klavirne koncerty bratislavského
rodaka J. N. Hummela. Skiimaniu
vplyvu Hummelovej tvorby na poetiku

F. Chopina a klavirnej hudby 19. storo-
Cia vobec sa autorka venuje dihodobo
a svoje vysledky uz viackrat publiko-
vala v doméacej i zahrani¢nej odbornej
literature, ako aj na viacerych konfe-
renciach. Velmi podmanivo je v knihe
spracovana aj analyza Brahmsovho
Intermezza op. 119 ¢. 1. Stefkova na
nej poukazuje na rozdiely medzi Struk-
turalnou (formalnou) a komplexnou
esteticko-interpretacnou analyzou.
Tato stat podava Citatelovi aj navod,
ako mdze interpret postupovat pri
skiimani hudobnej podstaty skladby,
ktort sa chysté svojou hrou znovu
ozivit. Ocenujem aj zvolend formu
tohto ,navodu”: Stefkova formou
otazok a odpovedi ui Citatela klast si
zmysluplné otazky, ktoré mu nasledne
pomaha zodpovedat tak, aby ho
analyza priviedla k pochopeniu zmyslu
a obsahu skiimaného diela. Autorka
ukazuje, ako najst a vyhodnotit naj-
dolezitejSie miesta v skladbe, ktoré

st pre jej vyklad zasadné. Jednotlivé
hudobné prvky a javy vysvetluje aj

z historického hladiska, pri com si
Citatel moze uvedomit, aké je dolezité

chapat sirsie kontexty pre desifrovanie
spravneho hudobného vyznamu. V z3-
vere kapitoly podava autorka aj porov-
nanie interpretacie tohto Brahmsovho
klavirneho kusu v podani G. Oppitza
a H. Grimaudovej, ktoré méze posluzit
tom pri reflexii koncertov a nahravok.
Kniha méze byt impulzom a zaroven
akymsi ,voditkom” pre interpretov
vratane Studentov a pedagégov
hudobnych institcii v hladani sp6-
sobov, ako sa dopracovat ku vkusnej,
$tylovo adekvatnej a ,pravdivej”
(autentickej) interpretacii skladby.
Stefkovej kniha ukazuje nové cesty
ako pre interpretov, tak i pre hudob-
nych teoretikov a nacrtava podnety
kich spolupraci, ktord je u nas zatial
nedostatocne rozvinuta. Je vybornou
ukazkou prepojenia hudobne;j tedrie
s praxou - ukazuje cestu vyuZitia po-
znatkov analyzy hudobnej Strukttry
a historickych resersi pri kreativnej
interpretacii. V tomto zmysle ide
v slovenskej muzikoldgii o ojedinelé
dielo.

Jana LINDTNEROVA
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vydovatelstiev

* notovy papier

jednotliveov

wudobniny:

noty z celého sveto

Pondkame:
# notové materialy vietkych 2anrov z deskych i zahranicnych

» niekolko fisic titulov priamo v nasej predajni
 monografie hudobnyich skladatelov, teoretické publikacie

» ipecializované hudobné fasopisy

* starfie notové materialy v hudobnom antikvaridte

» zasielanie objednanych fitulov na dobierku (zasielkovi sluzbu)
# internetovy obchod z ponukou viac ako 300000 fitulov

» knmp|etr1}?' servis pri cbiﬂdnﬁmnl’ ndt pre organizacie aj

www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

» Otvorené denne: Pondelok-Schata 8-19 hodin, Medelo 10-19 hodin
o Telefan: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobniny@barvic-novoiny.cz

* hnihkupﬁd\'f Barvi€ o Movalny, Coska 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vadu névitevu v predaini,
alebo na nasich internetowyich strankach.
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FORLUM

HUDOBNINY, NOTY,
CD &LP & DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Navisku 1,

811 01 Bratislava

tel.: 02 /5443 0998
mobil: + 421 908 709 895

Ucebnice hry na hudobnych
nastrojoch

Agnes Lakos
Vesela klavirna skola
1. diel + CD

Agnes Lakos
Vesela klavirna skola
2. diel

J. N. Hummel
Easy Piano Pieces

Wagner

Der Ring des Nibelungen
Metropolitan Opera,
James Levine
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Slovenska filharménia

St 18.10.- Pi 19.10.

Slovenska filharmoénia, E. Villaume
V. Vojcik, lesny roh

Haydn, Mozart, Mendelssohn-
-Bartholdy

Ut 23.10.

Malé sala SF, 19.00

Komorny orchester Cimorosa

J. Cizmarovi¢, 1. husle

K. Buschinger, II. husle

M. Kosi, I. viola

A. Barzen, Il. viola

S. Gaede, violonéelo

J. Slavik, violoncelo

Ysaje, Kreisler, Dvorak, Kanceli,
Puccini, Zeljenka, Kupkovic, Bartok

$t 25.10.- Pi 26. 10.

Slovenska filnarménia, L. Svarovsky
J. Luptécik, klarinet

J. Novék, Zeljenka, Cajkovskij

So 27.10.

Koncertna sien SF, 18.00
Philharmonie der Animato Stiftung,
H. Griffiths

F. Clamagirand, husle

Ljadov, Cajkovskij, Sostakovi¢

Ne 28.10.

Mala séla SF, 16.00

SKO B. Warchala, E. Danel
K. Turnerova, harfa

Biber, M. Novak, Suk

Ut 30. 10.

Mala sala SF, 19.00 h

M. Stefko klavir

R. Marecek husle

V. Verbovska violoncelo
Liszt/Saint-Saéns, Hummel, Irai,
Debussy,

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 7.10.
Z. Niederdorfer-Paulechova, klavir
Haydn, J. S. Bach, Chopin

Ne 14.10.

Johannes Matthias Sperger - kontra-
basovy fenomén 18. storocia
Collegium Warterberg

J. Krigovsky, umelecky veduci, violone
L. Pavlik, husle, viola

S. Filas, husle, viola

Sperger

Ne 21.10.

L. Alberto Requejo, klarinet

M. Cepeda, klavir

Rossini, Koreiiova, Rachmaninov, Luc,
Simicek, Nielsen, Bazlik, Verdi

Ne 28.10.

L. Kopsova, husle

R. Ardasevova, klavir
Dvoréak, Brahms, Martinti

Ut 30. 10.

Dvorana VSMU, 19. 00

E. Letanova, klavir

Scarlatti, . S. Bach, Chopin, Liszt,
Debussy, Skrjabin, Cage

Nitrianska galéria - Galéria Hudby, 18.00
St 10. 10.

L. Fancovi¢, klavir
Dohnanyi, Berger, Godowski
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{5t 24.10.
: M. Skuta, klavir
: Chopin

i St 7.11
i M. Bajuszova, klavir
i Zeljenka

i St 21,11,

i Z. Niederdorfer-Paulechova, klavir
¢ Haydn, J. S. Bach/Busoni, Spilak,

i Debussy

i St 28.11.

: SKO Zilina, 0. Dohnényi

i Bratislavské gitarové kvarteto
i Adams, Burlas, Beethoven

Slovensky festival umenia Hudba
¢ Trnave - pocta slacikovému kvartetu
i 10. rognik

: Pi 19.10.

¢ Galéria Jana Koniarka v Trnave, 18.00
¢ Muchovo kvarteto

i Mozart, Krajci, Koessler

i So 20.10.

¢ Kastiel' v Dolnej Krupej, 17.00

i Moyzesovo kvarteto

¢ Muchovo kvarteto

¢ P. Martincek, Kupkovi¢, Dohnényi,
§ Mendelssohn-Bartholdy

: Ne 21.10.

¢ Galéria Jana Koniarka v Trnave, 18.00
¢ Slovenské kvarteto

¢ Haydn, Kupkovi¢, Mozart

Stétny komorny orchester

Zilina

: 8t 4.10.

i 8KO, J. Cizmarovi¢

¢ ). Cizmarovi¢, husle

i Rossini, Mozart, Zeljenka, Kanceli,
i Prokofiev

i Ne 7.10.

i Nedelné matiné pre deti a rodicov,
i 16.00

i Z.Haasové, R. Luknar

i The Susie Haas Band

i Odvazny zajko

i §t 11.10.

i $KO, D. Hernando Rico

¢ A. Carolina Diz, sopran

i M. Cervienka, akordeon

i Miesany zbor ECHO, . Saray
¢ Freso, Piazzolla, Ramirez

: §t 18.10.

i SKO, L. Svarovsky, L. Pohunek

i B. Bienikov, Klarinet

¢ L. Alberto Requejo, klarinet

¢ F. Figura, husle

¢ K. Joniova, husle

¢ Mendelssohn-Bartholdy, Stamic,
£ ).S. Bach, Mozart

i Pi 26.10.

¢ Mimoriadny koncert v ramci medzi-

¢ narodného projektu ONE, Orchestra
i Network for Europe

i Dom odborov

¢ 8KO, Filharmonie Bohuslava Martinti
 Zlin, S. Vaviinek

i Spevacky zbor Sliezskej filharmonie
 Katovice

i Chlapéensky zbor Filharménie Jena

i | Hossa, sopran

¢ J. Kluser, tenor

: | Kusnjer, barytén

: Orff

S Statna opera
Ut 2. 10. Pauer: Ferdo mravec
Banskobystrické hudobné dni 2012

¢ Pi 12.10. Humperdinck: Pernikova
i chaliipka, 17.00 1. premiéra
i So 13. 10. Humperdinck: Pernikova
i challpka, 17.00 II. premiéra

i Ne 14.10.

i Koncertné fantézie, Bohéma klub
i L. Alberto Requejo, klarinet

i M. Cepeda, klavir

Po 15. 10. Golden Broadway,
i Méstské divadlo Brno
i St 17. 10. Giordano: Fedora

i 8t 18.10.

¢ Hudobné skvosty, Bohéma klub
i Jazz Corner

i M. Gheorghiu, husle

i K. Hodas, kontrabas

i M. Ratka, gitara

¢ Pi 19.10. Webber: Requiem

i Ut 23.10. Lehar: Vesela vdova

: §t 25. 10. Verdi: Simon Boccanegra
Ut 30. 10. Dinkova: Biele peklo

Infoservis Oddelenia
dokumentacie ainformatiky

Zahranicné festivaly

i Steirischerherbst 2012

§ 21.9.-14.10.2012

i Graz, Rakisko

Info: info@steirischerherbst.at,
i www.steirischerherbst.at

{ Musica Nova 2012/2013

i Cyklus koncertov hudby 20. a 21.
i storocia.

i 24.10.2012-29.5.2013

i Mendelssohn-Saal, Gewandhaus,
i Leipzig, Nemecko

i Info: www.gewandhaus.de

¢ World Music Days 2012

: 25.10.-4.11.2012

i Antverpy, Bruggy, Brusel, Gent,

i Leuven, Mons, Belgicko

¢ Info: www.worldmusicdays2012.be

i Festival novej hudby Transit World
i Music Days 2012

i 26.-28.10.2012

i Stuk, Leuven, Belgicko

¢ Info: info@festivalvlaamsbrabant.be,
¢ www.transitfestival.be

i Hviezdy barokovej opery 2012/2013
i 30.10.2012-7.5.2013

i Rudolfinum, DvoFakova siefi, Ceska

¢ republika

¢ Koncertny cyklus prazského baro-
kového orchestra Collegium 1704

tRADIO

Po 8.10.

Priamy prenos findlového koncertu
New Talent 2012 - Cena nadacie
SPP v ramci 48. ro¢nika festivalu
BHS, 20.00

Sttna filharménia Kogice,

L. Svéarovsky

traja finalisti sutaze New Talent 2012
Albrecht: Tiizby a spomienky
koncerty troch finalistov stitaze

So 20. 10.
Velki v malom, 18.00
Relécia P. Katinu predstavi album

v spolupréci s Ceskou filharméniou.
: Info: www.collegium1704.com

¢ Struny podzimu 2012
:23.9.-3.11.2012

¢ Praha, Ceska republika

: Medzinérodny hudobny festival (jazz,
¢ Klasika, tradicia, experiment).

¢ Info: www.strunypodzimu.cz

i Cyklus koncertov Schubertiade 2012
i 3.-11.10. 2012 (Hohenems)

i 16.-25.6.,27.8.-9.9.2012

i (Schwarzenberg)

i Hohenems, Schwarzenberg, Rakisko
i Shcastou si majstrovské kurzy.

i Info: info@schubertiade.at,

i www.schubertiade.at

Hl Zahranicné sGtaze

i Medzinarodna jazzova siitai

i Bukurest 2013

i 18.-25.5.2013

¢ Bukurest, Rumunsko

i Kategoria: indtrumentalisti a vokalisti
i Vekovy limit: do 35 rokov (narodeni
i po1.5.1978)

i Hlavné cena: 7.000 EUR

i Uzévierka: 10. 2. 2013

¢ Info: http://www.jmEvents.ro,

¢ luigi.gageos@jmEvents.ro

Riaditel Statneho komor-
ného orchestra Zilina
vypisuje konkurz na
miesta

tutti hrac v skupine husli
hrac na 1. fagote

konkurz sa uskutocni

v stredu 14. novembra 2012
014.00 hod.

v séle Domu umenia Fatra v Ziline

Pozadované vzdelanie: absolutd-
rium konzervatoria alebo VS

Uchédzaci si pripravia:

huslisti: klasicky koncert (pomala
arychla ¢ast vratane kadencif),
s6lova sonéta alebo partita

J.S. Bacha (lubovolna rychla
apomala cast)

fagotisti: Mozart: Koncert B dur
(1. cast's kadenciou + 2. ¢ast),
solova skladba podla vlastného
vyberu

Uzavierka prihlagok: 9. novembra
2012

Slobodnym uchadza¢om moznost
poskytnutia ubytovania.

Prihlasky s CV zasielajte na
adresy:
andrea.sulovska@skozilina.sk
elena.filippi@skozilina.sk

Love Songs amerického jazzo-
vého klaviristu Brada Mehldaua
a Svédskej mezzosopranistky
Anne Sofie von Otter, ktory
reprezentuje ojedinely prienik
klasiky a jazzu, amerického
swingu, muzikalu, francizskych
$ansonov i Mehldauovej vlastnej
sticasnej tvorby.

St 24.10.

Priamy prenos 1. abonentného
koncertu SOSR, 19.00

SOSR, M. Kosik

J: Hwa Rhee, husle

Cajkovskij, Glazunov, Brahms

hudobnijzivet

Medzinarodna skladatelska sutaz
: Grawemeyer 2014
§7.-14.4.2014

: Louisville, USA

: Kategoria: skladba (dielo premié-
: rované v obdobi od 1. 1. 2008 -

: 31.12.2012)

¢ Vstupny poplatok: 40 USD

i Uzévierka: 14. 1. 2013

¢ Info: grawmus@louisville.edu,

i www.grawemeyer.org

i Medzinarodné hudobna siitaZ Geor-
i geEnescu2013

§2.-27.9.2013

i Bukurest, Rumunsko

i Kategoria: operny spev, klavir, husle,

i violon¢elo, skladba

¢ Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1980 (klavir,
¢ husle, violonéelo), nar. po 1. 8. 1978

i (operny spev)

i Udastnicky poplatok: 100 EUR - oper-
i ny spey, klavir, husle, violonéelo, 50

¢ EUR - skladba

¢ Uzdvierka: 1.7.2013

¢ Info: artexim@rdslink.ro

¢ www.festivalenescu.ro, http://con-

i curs.festivalenescu.ro

i Medzinarodna huslova sitaz Carla
i Flescha 2013

19.-16.6.2013

i Mosonmagyarévér, Madarsko

¢ Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1985

i (vrétane)

¢ Vstupny poplatok: 120 EUR

i Uzavierka: 1. 2. 2013

¢ Info: liszkay.maria@hu.inter.net,
www.filharmoniabp.hu

Hudobna a tanecna fakul-
ta Vysokej Skoly mazic-
kych umeni v Bratislave
pozyva na prijimacie
talentové skasky pre Sta-
dium v novootvorenom
bakalarskom Studijnom
programe

Dramaturgia a ma-
naiment hudobného
umenia

Termin: 30. oktdbra 2012 na HTF
VSMU v Bratislave.

Nastup na Stidium uz v akade-
mickom roku 2012/2013.

Pozadované ukoncené stredo-
Skolské vzdelanie s maturitou
a odborné hudobné vedomosti
na trovni absolventa prvého
stupiia ZUS

Konzulta¢ny den pre zaujemcov:
13. oktober 2012 0 10.00 hod.
v miestnosti ¢. 121 na Zochovej
ul. ¢. 1, Bratislava

Podrobnejsie informécie na
www.htf.vsmu.sk

Rédio Devin pozyva na koncerty,
ktoré nasledne odvysiela zo zaznamu
Ne 7. 10. Bratii Ebenové

Velké koncertné studio SRo, 19.30

St 10. 10.
Radovan Tari$ka a Benito Gonzales
Komorné stidio SRo, 19.00

So 13.10.

Iva Bittova, Leszek Mozdzer, Dresch
Mihaly, Oskar Torok

Velké koncertné $tidio SRo, 19.00

St 7.11.

Radiza s kapelou
Velké koncertné $tidio SRo, 19.00
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NITRIANSKA GALERIA

GALERIA HUDBY

cyklus kemernych kencertev

v zrekonstruovanej Koncertnej sale Zupného domu
s novym koncertnym kridlom Steinway & Sons

5 klavirnych recitalov

26.9. 2012 o0 18.00 hod.
Daniela Varinska — klavir
Program: L. van Beethoven, M. Ravel, F. Liszt

10. 10. 2012 o 18.00 hod.
Ladislav Fan€ovi€ — klavir
Program: E. von Dohnanyi, R. Berger, L. Godowski

24. 10. 2012 o 18.00 hod.
Miki Skuta — klavir
Program: F. Chopin

7.11.2012 0 18.00 hod.
Magdaléna Bajuszova — klavir
Program: |. Zeljenka, I. Stravinskij

21.11. 2012 o 18.00 hod.
Zuzana Niederdorfer-Paulechova — klavir
Program: J. Haydn, J. S. Bach — F. Busoni, P. Spilak, C. Debussy

1 orchestralny koncert

28. 11. 2012 o 18.00 hod.

Statny komorny orchester Zilina

Bratislavské gitarové kvarteto

Dirigent: Oliver Dohnanyi

Program: J. Adams, M. Burlas, L. van Beethoven

Vstupné: dospeli 4 Eur / permanentka 18 Eur; $tudenti, deti, déchodcovia, ZTP 3 Eur / permanentka 12 Eur
Predpredaj vstupeniek: Nitrianska galéria
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PODPORUJEME
KREATIVITU
KOSICE2013

EURGPSAE HLATNEESTO KULTORY

HUDBA

MEDZI

VYCHODOM

A ZAPADOM

30. 10. 2012

7 Kosicdo Prahy

V Stdtnej filharménii Kosice sa predstavia dvaja kosicki roddci Zijdci v Prahe,
Gspesni na svetovych hudobnych pédidch: huslovy virtuéz Miroslav Ambros
a hudobny skladatel Juraj Filas (3. symfénia).

23.11. 2012

Trio Mediaeval: Folk Songs

Nérske Trio Mediaeval patri k absolitnej svetovej Spi¢ke komorného spievania.
Trio v KoSiciach uvedie svoj najlspesnejsi projekt ,Folk Songs”, za ktory ziskalo
aj nomindciu na GRAMMY. Koncert slubuje vynimo¢ny hudobny zazitok.

29.11. 2012

Francuzske impresie

Specialista na francizsky symfonicky repertodr — dirigent Alain Paris a feno-
menalny violoncelista Gautier Capucon uvedi s orchestrom Statnej filharménie
KoSice atraktivny program zostaveny z diel francizskej hudby 19. a 20. storocia.

www.sfk.sk
www.kosice2013.sk
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